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“O senhor... Mire veja: o mais importante e bonito, do mundo, € isto:
gque as pessoas nao estdo sempre iguais, ainda ndo foram
terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou
desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou.

Isto que me alegra, montdo” (1994, p.24-25).

“Eu atravesso as coisas — e no meio da travessia nao vejo! — sO
estava era entretido na ideia dos lugares de saida e de chegada.
Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a hado, e passa,
mas vai dar na outra banda € num ponto muito mais embaixo, bem
diverso do que em primeiro se pensou. Viver nem ndo é muito
perigoso?” (1994, p.42).

“O correr da vida embrulha tudo, a vida € assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer
da gente é coragem” (1994, p.448).

“Viver — ndo é? — é muito perigoso. Porque ainda ndo se
sabe. Porque aprender-a-viver é que € o viver, mesmo” (1994, p.840)
(Guimarées Rosa, In: Grande sertdo Veredas).

Nao te rendas

N&o te rendas, ainda é tempo / De se ter objetivos e comegar de novo,
Aceitar tuas sombras, / Enterrar teus medos

Soltar o lastro, / Retomar o voo.

N&o te rendas que a vida €é isso,

Continuar a viagem, / Perseguir teus sonhos,
Destravar o tempo, / Correr os escombros

E destapar o céu.

N&o te rendas, por favor, ndo cedas,

Ainda que o frio queime, / Ainda que o medo morda,

Ainda que o sol se esconda, / E o vento se cale,

Ainda existe fogo na tua alma. / Ainda existe vida nos teus sonhos.

Porque a vida é tua e teu também o desejo
Porque o tens querido e porque eu te quero
Porque existe o vinho e o amor, é certo.

Porque néo existem feridas que o tempo nao cure.
Abrir as portas, / Tirar as trancas,

Abandonar as muralhas que te protegeram,

Viver a vida e aceitar o desafio,
Recuperar o sorriso, / Ensaiar um canto,
Baixar a guarda e estender as maos
Abrir as asas / E tentar de novo
Celebrar a vida e se apossar dos céus.

N&o te rendas, por favor, ndo cedas,

Ainda que o frio te queime, / Ainda que o medo te morda,

Ainda que o sol ponha e se cale o vento, / Ainda existe fogo na tua alma,
Ainda existe vida nos teus sonhos / Porque cada dia € um novo comeco,
Porque esta é a hora e 0 melhor momento

Porque nao estas sozinho, porque eu te amo.

(Mario Benedetti)






RESUMO

A literatura infantil e juvenil brasileira, ao longo de sua historia de quase um século e
meio, mesmo marcada por tantos recuos e avangos, por criticas e aclamacoes,
desempenhou um significativo papel na instituicdo e na formacédo de seu publico leitor.
Embora, muitas vezes, sua qualidade tenha sido questionada ao longo de seu percurso, €
possivel observar que, na contemporaneidade, gracas a sua capacidade de adaptacéo,
gue lhe permite abarcar e instituir novas tendéncias, novos papéis e novos publicos, essa
categoria literaria se consolidou no contexto editorial, garantindo a profissionalizacdo do
escritor e adquirindo visibilidade junto ao mercado e também junto a critica especializada.
Tanto é assim que ja € possivel contemplar, nessa literatura, muitas inovacdes tematicas
e formais que Ihe permitem abarcar demandas cada vez mais complexas e especificas,
tais como as questdes de género, por exemplo. Assim sendo, partindo da perspectiva
tedrica que defende a sobrevivéncia do género Bildungsroman, em diferentes tempos e
contextos historicos — Maas (2000), Bakhtin (2003) e Puga (2016) —, este trabalho parte
da hipétese de que, em meio a tantos avangos quantitativos e qualitativos observados na
evolucdo da literatura infantii e juvenil brasileira, € possivel contemplar, na
contemporaneidade, a existéncia de um Bildungsroman feminino especificamente juvenil.
Com esse proposito, foram selecionadas para o corpus da pesquisa trés obras da
literatura juvenil de autoria feminina selecionados dentre os acervos do PNBE de 2006 a
2011 e que tinham como tematica central o processo de desenvolvimento de alguma
protagonista juvenil, da infancia ou da adolescéncia a maturidade — a saber Ana Z. aonde
vai vocé?, de Marina Colasanti (1993), Vendem-se unicérnios, de indigo (2011) e A
mocinha do Mercado Central, de Stella Maris Rezende (2011) . O objetivo era averiguar
em que medida e com que intensidade tais obras seriam capazes de abordar teméaticas
complexas como as questdes de género, formagéao leitora, amadurecimento e outros, de
modo a se configurarem como possiveis Bildungsromane femininos juvenis. A partir do
desenvolvimento proposto, foi possivel observar que as trés obras selecionadas sdo
indicativas de que a Literatura Juvenil brasileira contemporanea demonstra-se capaz de
adotar recursos formais classicos e inovadores, complexos e prestigiados o suficiente
para problematizar, também pelo viés intimista, ndo apenas as questdes de género, mas
também quaisquer assuntos relacionados aos grandes dilemas da vida humana,
colocando-se, assim, em pé de igualdade com qualquer literatura de qualidade, legitima,
autbnoma, sem estigma; uma literatura digna de ser lida, apreciada, produzida, estudada.
As obras do corpus comprovam a existéncia de um Bildungsroman feminino juvenil
materializada em uma literatura que ndo apenas possibilita a formacéo fisica, intelectual,
emocional, ética, humana, mas que, considerando a especificidade do publico a que se
destina, vale-se do recurso ao fantastico e também promove a ampliagdo do nivel de
letramento literario, por meio da incorporacdo de expedientes narrativos que valorizam a
ampliacdo do horizonte de expectativas de seus leitores em potencial.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Juvenil brasileira; Bildungsroman feminino; Formacao do

leitor, Letramento literario.



ABSTRACT

Brazilian children's and juvenile literature, throughout its almost a century and a half
history, even marked by many setbacks and advances, criticism and acclaim, it played a
significant role in institute and formation of its reading public. Although its quality had been
guestioned along its course, it is possible to observe that in contemporary times, thanks to
its adaptability, which allows it to embrace and establish new trends, new roles and new
audiences, this literary category is consolidated in the editorial context, ensuring the
professionalization of the writer and gaining visibility with the market and also with the
specialized critics. Such that it is already possible to contemplate, in this literature, many
thematic and formal innovations that allow it to embrace increasingly complex and specific
demands, such as gender issues, for example. Thus, starting from the theoretical
perspective that defends the survival of the genre Bildungsroman, in different times and
historical contexts — Maas (2000), Bakhtin (2003) and Puga (2016) —, this work starts from
the hypothesis that, surrounded by so many quantitative and qualitative advances
observed in the evolution of Brazilian children's and juvenile literature, it is possible to
contemplate, at the present time, the existence of a specifically juvenile female
Bildungsroman. For this purpose, three female-authored juvenile literature narratives were
selected to the research corpus from the PNBE collections from 2006 to 2011, and their
central theme was the development process of some youth protagonist, from childhood or
adolescence to maturity — namely Ana Z. aonde vai vocé?, by Marina Colasanti (1993),
Vendem-se unicérnios, by indigo (2011) and A mocinha do Mercado Central, by Stella
Maris Rezende (2011). The aim was to ascertain the extent and the intensity that the
narratives could be able to address complex issues such as gender issues, reading
formation, maturation and others, in order to configure themselves as possible juvenile
female Bildungsromane. It was possible to observe, considering the development of the
research, that the three selected narratives are indicative that the contemporary Brazilian
Juvenile Literature is capable of adopting classic and innovative formal resources,
complex and prestigious enough to problematize also on intimate approach, not only
because of its gender issues, but also any issues related to the great dilemmas of human
life, being on a pair with any quality literature, legitimate, autonomous, without stigma; a
literature worth to be reading, appreciated, produced, studied. The narratives of the corpus
prove the existence of a juvenile female Bildungsroman materialized in a literature that not
only enables the physical, intellectual, emotional, ethical, human formation, but,
considering the specificity of the target audience, uses the fantastic and also promotes the
broadening of literary literacy through the incorporation of narrative means that value the
widening of horizon of expectations of its potential readers.

KEYWORDS: Brazilian Juvenile Literature; Female Bildungsroman; Reading formation;

Literary literacy.
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INTRODUCAO

Para inicio de conversa®

Segundo Jodo Guimardes Rosa, em Grande sertdo: Veredas, viver é muito
perigoso, ndo é? E é perigoso porgue "a vida inventa! [...] — porque a vida € mutirdo
de todos, por todos remexida e temperada’ (ROSA, 1994, p. 658). E perigoso
porque a vida ndo tem formulas prontas aplicaveis a todos os seres e situacfes
indistintamente. E perigoso “porque aprender-a-viver é que é o viver, mesmo”
(ROSA, 1994, p.840). Na vida, ndo ha tempo para ensaios: as cortinas se abrem
antes mesmo que tenhamos tido tempo suficiente para planejar como sera a nossa
estreia e toda a apresentacdo. Enquanto aprendemos sobre a vida, a vida vai
passando, e enquanto a vida escorre por entre 0s nossos dedos, vamos acumulando
experiéncias. E, quando, de repente, percebemos que a vida passa, vamos
aprendendo a valoriza-la de verdade e ficamos um pouco mais sébios na pratica do
viver.

Entretanto, quanto mais acumulamos esse saber do viver, menos tempo nos
resta para viver na pratica as experiéncias acumuladas. Alias, as experiéncias so
nos chegam apdés termos percorrido o caminho, porque, na verdade, s6 se conhece
o caminho durante a caminhada; mais que isso: s6 se constr6i o caminho ao
caminhar, porque o caminho de cada um na vida é Unico, inédito, irrepetivel, original.
Porque, também, “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a
gente € no meio da travessia” (ROSA, 1994, p.85).

Mas por que tantas reflexdes sobre essa dificil “arte do viver’? Porque € um
pouco sobre isso que falaremos neste texto. Para onde essas questdes poderao nos
levar? Nao se sabe ainda ao certo, mas € possivel adiantar que elas nos conduzirdo
a uma viagem pelo universo da literatura para compreender um tal de
Bildungsroman, ou romance de formacgédo que, grosso modo, € um romance que
apresenta a trajetoria de um protagonista, profundamente humano, de carne e 0sso
e que, assim como a gente, entre erros e acertos, vai empreendendo a sua viagem

pela vida, enquanto vai crescendo.

! A titulo de explicacdo: optou-se pelo uso da primeira pessoa do discurso na introducéo e também
nas consideragfes finais, a fim de se garantir maior liberdade de autoria. No desenvolvimento do
trabalho, porém, buscando maior objetividade, h4 um predominio da terceira pessoa do discurso.
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Mas esse crescer nao se restringe a um crescimento fisico, € muito mais que
isso. E sobre alguém que parte da mocidade para a maturidade. Maturidade que tem
a ver com visdo de mundo, com a capacidade de enxergar diferentes perspectivas
diante da vida. Alias, “preto é preto? branco € branco? Ou: quando € que a velhice
comeca, surgindo de dentro da mocidade” (ROSA, 1994, p.343)?

Nao é possivel responder, porque, afinal, como vimos, maturidade ndo se
alcanca de uma hora para outra [e alguns, possivelmente, nunca a alcancam].
Maturidade ndo é resultado, € processo, é um vir-a-ser, € um percurso de
amadurecimento, de formac&o e de transformac&o. E uma verdadeira metamorfose
em que, partindo do ovo, a lagarta se forma em casulo para depois desabrochar em
borboleta. No entanto, esta tese ndo € sobre o processo de amadurecimento de
protagonistas quaisquer: todas elas sdo meninas, adolescentes ou jovens mulheres,
e isso traz ao nosso estudo algumas importantes especificidades, porque, para um
bom bildungsroman, é preciso que o protagonista tenha a liberdade para passar por
varias etapas na vida, conhecer varias pessoas, percorrer caminhos diferentes,
viajar para acumular experiéncias e poder crescer. Mas quando a protagonista em
questdo é uma menina, as circunstancias se tornam mais delicadas, porque em
torno do processo formativo das meninas existe uma inspecédo social maior, que
determina coédigos e critérios que, tradicionalmente, tém contribuido para a
discriminacdo das mulheres, tolhendo sua liberdade e impedindo que elas tenham
igualdade de condicbes de acumular experiéncias para se desenvolverem
plenamente.

Por isso, para inicio de conversa, o convite estd lancado para todos aqueles
gue se dispuserem a embarcar nessa viagem conosco e conhecer a possibilidade de
um Bildungsroman feminino juvenil representado na literatura juvenil brasileira
contemporanea. Esperamos que seja uma viagem tranquila, mas muito produtiva.
Que no decorrer dessa caminhada, possamos contemplar, de algum modo, a nossa
propria formacao também, seja ela feminina, humana ou leitora. Afinal, para além do
percurso de formacéo das protagonistas das obras de autoria feminina, o que nos
motiva a empreender a viagem é, também, o potencial formativo do/a leitor/a
literario/a previsto em cada romance. Dai a opgéo pelo titulo: Por um bildungsroman

feminino juvenil: do casulo a borboleta, mulheres e leitores em formagéo.



Que, ao enveredar nessa viagem, possamos partir “do mundo da leitura” para
a “leitura do mundo” e da vida, como nos propdéem Lajolo e Zilberman. Que do
confortavel e pequeno casulo, possam vir a desabrochar belissimas borboletas em
formacdo para o exercicio da plena liberdade de viver, até porque “os caminhos nao
acabam” (ROSA, 1994, p.94).

Da delimitagéo do tema, justificativa e objetivos da pesquisa

A literatura infantil e juvenil brasileira, ao longo de sua histéria de quase um
século e meio, mesmo marcada por tantos recuos e avangos, por criticas e
aclamac0fes, desempenhou um papel inestimavel na instituicdo e na formacéao de
seu publico leitor. Embora sua qualidade, muitas vezes, tenha sido questionada por
avaliarem o seu “valor artistico” em funcdo da menoridade de seu publico e/ou até
mesmo pela sua explicita relagdo com o mercado, com a escola e outras instituicdes
sociais que lhe atribuem uma visivel tendéncia ao didatismo, essa literatura, gracas
a sua capacidade de adaptacdo, que Ihe permite abarcar e instituir novas
tendéncias, novos papéis e novos publicos, consolidou-se no contexto editorial,
adquirindo visibilidade junto ao mercado e junto a critica especializada.

Segundo Lajolo e Zilberman (1991), essa capacidade de autossuperacdo da
literatura infantil e juvenil se deve a sua trajetéria marcada tanto pela “manutencao
de velhas tendéncias” quanto por “um constante esforgo renovador’ (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991, p.160). A capacidade de conciliar tradigdo e inovagéo de forma
equilibrada, portanto, Ilhe deram o félego necesséario para que ela chegasse
fortalecida e promissora até os dias atuais. Tamanha é a sua solidez e a sua
capacidade de renovacdo que, na Ultima década, tem sido possivel observar, nessa
modalidade literaria, um processo de especializacdo ainda mais demarcado, atraves
da separacdo das duas vertentes que a compuseram até aqui. Desse modo, as
literaturas infantil e juvenil que, historicamente, caminharam tdo atreladas uma a
outra, sendo praticamente impossivel diferencid-las, o que as levava a serem
tratadas indistintamente, neste inicio de século XXI, alcancou status e legitimidade

suficiente para permitir que cada uma passasse a definir seu proprio percurso.



Seguem, portanto, a partir de entdo, ambas as vertentes ou categorias se
desenvolvendo de forma independente: a literatura infantil segue desfrutando da
autonomia merecida e arduamente conquistada e a literatura juvenil, também, passa
a trilhar sua propria trajetéria, contando, para isso, com todos 0S recursos
necessarios — um mercado produtor promissor, com uma série de profissionais
investindo na area, tais como escritores, ilustradores e editores criando, inclusive,
selos especificos para a categoria literaria juvenil; um mercado consumidor, com
um publico crescente, cada vez mais exigente e avido por literatura (assiduo) e um
padrdo de qualidade amplamente validado pela critica literaria, o que lhe confere
legitimidade a partir de juizos de valor constantemente estabelecidos, discutidos e
avaliados por especialistas na area, contribuindo, assim, para 0 seu continuo
processo de aperfeicoamento.

Nos ultimos anos, portanto, as teses e dissertacdes que problematizam a
literatura juvenil, publicadas nos repositorios de diferentes universidades pelo Brasil
afora, tém estabelecido os critérios, as possibilidades de definicdo e avaliacdo dessa
nova vertente literaria destinada aos jovens e adolescentes — essa categoria social
criada recentemente. E, assim, confirma-se um aumento gradativo do namero de
estudiosos empreendendo suas pesquisas na area da literatura especificamente
juvenil, demonstrando avangos quantitativos e qualitativos. A soma desses recursos
gue a literatura juvenil tem a sua disposicéo, e dos quais ela tem sabido se apropriar
muito bem, vem Ihe conferindo status de qualidade e lhe garantindo um processo de
legitimacgdo e autonomizacgao a altura de seu potencial.

O reconhecimento dessa relagéo e dependéncia entre a nova literatura juvenil
e 0 mercado - produtor e consumidor -, porém, remete a estreita e jA muito discutida
relacdo dessas producdes com a industria cultural, o que, segundo alguns criticos,
pode comprometer ou levar ao questionamento do seu valor artistico. No entanto, no
contexto contemporaneo, nenhuma producdo cultural esta imune as interferéncias
do mercado capitalista. Alids, nessa capacidade de dialogar e de associar-se ao
mercado, essa literatura garante o cumprimento das trés condicbes que Antonio
Candido, na introducdo ao livro Formacao da Literatura Brasileira (2009, p.25),
considera imprescindiveis para que a literatura se desenvolva — a presenca de

autor, de obras e de publico.
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Além disso, observam-se, na literatura juvenil, exemplos de obras com um
nivel crescente de complexidade comparavel ao da literatura para adultos, sendo
muitas das producdes contemporaneas capazes de abarcar as mais variadas
formas, temas e estruturas, utilizando-se, para isso, de expedientes especificamente
literarios, agregando valor estético a uma boa parcela das produgdes. Tanto é assim
que, entre as publicagbes de pesquisa na area, na busca pelas tendéncias que tém
contribuido para a legitimacao dessa literatura juvenil, na atualidade, o mais dificil é
exatamente delimitar uma Unica tendéncia, uma Unica forma ou um padrdo que
caracterize toda essa producdo. E possivel afirmar, portanto, que o que caracteriza
as producdes literarias juvenis (e infantis, também) mais recentes é exatamente a
pluralidade de temas, tendéncias e formas. A grande caracteristica das novas
producdes, em suma, tem sido a singularidade na forma e no conteiudo de cada
obra, individualmente, que remete, em termos de conjunto, a uma tendéncia a
pluralidade e a diversidade no contexto global dessa producéo no Brasil.

Para Ceccantini (2000), a amplitude de temas centrais e complementares
verificaveis no acervo de obras juvenis que ele analisa, em sua tese, inviabilizam
completamente a ideia de pobreza semantica que, por vezes, se tenta atribuir a

literatura juvenil.

As narrativas que compdem 0 corpus configuram-se como um rico
manancial semantico, que, se por um lado, possui sua inequivoca
especificidade, como fica bem nitido pela forte presenca das
unidades teméticas associadas a busca da identidade e ao
amadurecimento do jovem, por outro lado, tem uma dimenséao
suficientemente universal para dialogar com a producéo literaria
“adulta” contemporanea ou de outras épocas (CECCANTINI, 2000, p.
364).

Influenciada pela indudstria cultural, a literatura juvenil também adere a
tendéncia de delimitacdo de publicos cada vez mais especificos e, com isso, abre
um mercado de possibilidades formais e tematicas, de modo a atender a diversidade
de leitores que ela procura representar e alcancar. Com isso, torna-se viavel a
producdo e circulagdo de uma literatura enderecada a publicos cada vez mais
especializados.

Sobre isso, Nelly Novaes Coelho (2010), no livro Panorama Histérico da
Literatura Infantil/Juvenil, ao apresentar as tendéncias dessa literatura, no limiar do
século XXI, estabelece que, na contemporaneidade, “ndo ha um ideal absoluto de
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Literatura Infantil/ Juvenil (nem de nenhuma outra espécie literaria)’. Para a autora,

em se tratando de literatura infantil e juvenil,

sera “ideal” aquela que corresponder a uma certa necessidade do
tipo de leitor a que ela se destina, em consonancia com a época em
gue ele estid vivendo... Vista em conjunto, a atual producdo de
Literatura destinada a criancas e jovens, entre nés, apresenta uma
crescente diversidade de opclGes tematicas e estilisticas,
sintonizadas com a multiplicidade de visbes de mundo que se
superpéem no emaranhado da “aldeia global” em que vivemos
(COELHO, 2010, p.289).

Pellegrini (S/D), no ensaio “A literatura e o leitor em tempos de midia e
mercado”, ao abordar a influéncia do mercado editorial no processo de
especializacdo de publicos para a literatura, também confirma essa tendéncia da

literatura a multiplicidade e a especializacao de temas, de formas e de publicos:

A propria dindmica de funcionamento do mercado editorial foi
"descobrindo” (e criando, a0 mesmo tempo) setores especificos
desse publico, com lugares demarcados dentro do espectro social, e
a eles adequando novos produtos. Por exemplo, o publico
universitario jovem, a quem, nos anos 80, foram destinadas varias
colecdes de "divulgacdo" como Primeiros Passos, Tudo é historia,
Encanto Radical, Circo de Letras e Cantadas Literarias, pela
Editora Brasiliense, com temas, modos e abordagem e linguagens
especificas. Dessas, apenas Circo de Letras e Cantadas Literarias
eram totalmente dedicadas a literatura, tentando criar/suprir com
temas e linguagem "jovens" as jovens necessidades de um publico ja
formado no interior da nossa ainda jovem inddstria cultural
[PELLEGRINI, 200-].

Tal tendéncia, segundo a autora, ndo € exclusiva da literatura geral, sem faixa
etaria definida para o publico. Para ela, “o mesmo se pode dizer da literatura infantil.
O mercado detectou e ajudou a criar necessidades especificas na area”. A titulo de

exemplo, a autora constata que

no inicio dos anos 90, quase 20% de toda a producdo na area de
literatura se destinava ao leitor-mirim, o que compreende 60 milhdes
de exemplares. Em 82, a cifra ndo passara de 12 milhdes. Isso
significa que, desde o inicio do periodo em questdo, o publico de
literatura, progressivamente educado na estética da imagem e do
espetaculo criada, sobretudo pela televisdo, ponta de langa da
indastria cultural, vai aos poucos adequando o0 gosto a uma
crescente especializacdo do mercado, que divide a classe média em
rentaveis fatias, etarias, profissionais, econdmicas - seja qual for o
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critério - antes ndo consideradas com tanta énfase [PELLEGRINI,
200-] .

Com isso, € possivel delimitar, entdo, o “publico ‘jovem’, o ‘infantil’, o
‘universitario’, o ‘escolar’, o feminino’, etc.”. E entre tantas tendéncias que vigoram
nesse contexto literario marcado por conservacdo e renovacao, observa-se, ao
longo dos séculos, um processo de autorreferenciacéo da literatura, de modo que 0s
cladssicos sdo constantemente revisitados e atualizados, servindo de inspiracao e de
modelos para producdes contemporaneas, associadas a novas linguagens, novas
tematicas, novas formas e estruturas, além de serem ambientados em novos
contextos.

Tal caracteristica do processo criativo das obras literdrias ndo € uma
tendéncia exclusiva das produc¢des contemporéaneas, pelo contrario, essa tem sido
uma constante na historia da literatura mundial, marcada por continuidades e
rupturas, avancos e recuos, tradicdo e inovacdo, e tem servido, inclusive, para
agregar valor e conferir autoridade aos novos autores e produgdes. Os textos
classicos tém se constituido, portanto, em fontes inesgotaveis para novas releituras
do mundo, da vida e da arte, garantindo, assim, a consolidacdo de uma tradicao
literaria.

Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1796), romance do escritor
aleméo Johann Wolfgang von Goethe, produzido entre 1777 e 1786, mas publicado
como romance apenas vinte anos depois, € uma dessas fontes continuamente
revisitadas e atualizadas pela tradicao literaria mundial. Concebido como primeiro
Bildungsroman, a obra alem&, apesar de ndo ter sido bem recebida por seus
contemporaneos, é reconhecida pela instauracdo de uma nova forma de se fazer
literatura, passando a ser definido como parametro para qualquer discussao sobre o
romance de formacao e, para muitos tedricos, sua origem esta diretamente ligada ao
processo de reconhecimento do proprio género romance como género “de valor”.
Afinal, com este romance, Goethe inaugura tendéncias na literatura, dando
visibilidade a temas do cotidiano, através da apresentacdo da histéria de um
‘homem comum”, em nada semelhante aos grandes herdis das epopeias, cujos
protagonistas tinham, obrigatoriamente, poderes extraordinarios.

A representagdo das aventuras do jovem Wilhelm Meister, em sua trajetoria
rumo a maturidade, abre caminhos para a representacéo da vida privada, dos temas

bY

pertinentes a individualidade do sujeito, com tramas fundamentadas nas acodes
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interiores das personagens, muito mais que nas suas acoes exteriores. Desse modo,
com a descoberta da vida privada, o “herdi problematico”, o “homem e seus
conflitos”, as questdes individuais e familiares, os temas relacionados ao casamento,
a profissdo, a formacédo e até mesmo a economia passaram a ser inseridos no
universo tematico da literatura.

Tamanha € a sua importancia que o classico romance de Goethe (1796) e
sua estrutura tematica e formal se disseminou, ao longo dos séculos, adequando-se
a muitos e diferentes contextos, culminando em muitas producdes que, hoje,
constituem um vasto corpus com diferentes facetas do romance de formacéo
produzidas em tempos distintos e espalhadas pelo mundo afora. Na literatura
brasileira, 0 género também exerceu uma influéncia bastante significativa, tendo
constituido, inclusive, o tema de livros e algumas teses e dissertacdes, como se vera
adiante. Recentemente, ainda, observa-se a constatacdo de uma adaptacdo do
Bildungsroman as producdes literarias de autoria feminina, dando origem a uma
nova configuracdo do género, com algumas adaptacbes bastante peculiares, de
modo a representar a trajetéria de aprendizado e de formacdo de protagonistas
femininas. Confirmando essa tendéncia, h4, no Brasil, por exemplo, alguns estudos
qgue ja focalizam essa tendéncia: a publicacdo do livro O Bildungsroman feminino:
quatro exemplos brasileiros, de Cristina Ferreira Pinto (1990), da dissertacdo Uma
aproximacdo entre o Bildungsroman e Sapato de salto, de Lygia Bojunga, de
Luciana Aparecida Montanhez Maeda (2011) e das teses Revendo o Género: A
representacdo da mulher no Bildungsroman feminino contemporaneo, de Maria
Alessandra Galbiati (2013), e Poéticas do Deslocamento: Representacbes de
identidades femininas no Bildungsroman de autoria feminina contemporaneo, de
Wilma Coqueiro (2014), entre outras.

Todas essas referéncias trazem visibilidade para um aspecto muito relevante
que é o da representacdo da identidade feminina nesse universo, muitas vezes
masculino e excludente, que € o da tradigdo literaria. Diante da tendéncia emergente
na literatura a busca por temas, formas e publicos mdultiplos, e cada vez mais
especificos, evidencia-se que a mulher também vem construindo seu proprio
espaco, tanto no plano da criagéo literaria - com a autoria feminina - como no plano
da recepc¢do, ao se consolidar como consumidora de livros, constituindo um publico

especifico, com interesses préprios e uma histéria peculiar. Uma histéria que,
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embora ainda recente, se comparada a tradicdo masculina na literatura, ja € muito
bem sucedida, pelos frutos que vem colhendo, pela qualidade que vem agregando a
producao literaria de modo geral e pela criagdo de um espaco de identificacdo de
tantas mulheres, leitoras em formacéo.

Na verdade, sdo mulheres e leitoras de todas as idades, reivindicando a sua
propria representacdo na literatura, buscando encontrar seus ideais, sonhos,
utopias, angustias, frustracdes, medos, insegurancas, enfim, sua luta, sua histéria,
também refletidos nas obras que leem e/ou escrevem.

Trata-se de mulheres em formacgéao, porque “Ninguém nasce mulher: torna-se
mulher”, como ja afirmava Simone de Beauvoir (1980, p. 9), em O Segundo sexo.
Mulheres em formacdo que, como tais, vao incorporando novas facetas, novas
ideias, novos projetos a sua identidade, vao se formando e definindo o seu préprio
lugar nesse universo tao vasto. Sdo também leitoras em formacao, leitoras com uma
linguagem propria e que esperam encontrar, também na literatura, representacdes
de sua prépria existéncia ou de existéncias de outras meninas e mulheres,
demarcando o0 protagonismo feminino, personificando 0s seus anseios e
contribuindo para a construgdo de um novo olhar para o “ser mulher’, em cada
contexto histoérico, em cada periodo da vida.

Por isso, a tematica proposta para este trabalho se refere a identificacdo de
aspectos do romance de formacdo feminino na producado literaria adquirida e
distribuida a escolas pelo MEC - apés a selecédo dos acervos do PNBE — bem como
pelos autores e editoras que publicam literatura especificamente juvenil. Para tanto,
nossa proposta é fazer um levantamento das principais caracteristicas e tendéncias
do Bildungsroman feminino presentes nos romances da literatura de autoria feminina
destinados a jovens e adolescentes e que tenham como tematica central o processo
de formag&o de protagonistas femininas mirins. Apesar da especificidade dessa
producdo, € preciso considerar que, no processo de recepcao, tais obras podem
atender a publicos bastante diversificados, o que ndo nos inviabiliza, entretanto, um
levantamento das formas como se configuram um romance de formacao feminino
juvenil.

Nesse sentido, para além de um Bildungsroman feminino, é objetivo desse
trabalho investigar se, na literatura juvenil brasileira contemporénea, € possivel

verificar a configuragdo de um Bildungsroman feminino na forma de um possivel
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romance de formacéao feminino juvenil por meio dos quais as leitoras mirins também
possam encontrar espago para dar vasao as suas emocgdes enquanto mulheres em
formacdo, se seus dramas pessoais estdo protagonizados, também, naquilo que
leem. Afinal, a adolescéncia, categoria social de criagcdo e reconhecimento recente,
sendo conhecida pelos conflitos, pelas inquietudes, pela busca de uma afirmacao
das identidades, é terreno fértil para que essas questdes do feminino em formacgéao
sejam, também, problematizadas na producdo ficcional. E, portanto, de grande
pertinéncia que meninas, leitoras mirins, mulheres em formacéo, encontrem na
literatura, também, um link, um reflexo, um espelho das aspirac6es que fecundam
seus territorios da alma.

Considerando-se que, realmente, o ser mulher € resultante de uma
convencao social, um constructo cultural; que a literatura, na perspectiva dos
Estudos Culturais, é reconhecida como uma fonte de conhecimento que contribui
para a formacdo do homem e para a transformacao da realidade e, ainda, que as
leitoras mirins sdo mulheres em processo de formacéo, € preciso verificar que tipo
de “produto cultural” tem sido disponibilizado no mercado, quais os valores
legitimados por essa literatura contemporanea destinada a adolescéncia e
juventude; se ela tem conseguido abarcar as questdes de género e de que modo ela
o faz. Até porque, segundo o levantamento realizado por Ceccantini (2000) para a
sua tese de doutoramento, entre as obras premiadas da literatura juvenil que
compunham o seu corpus de pesquisa, ha uma “presenca incisiva de escritoras”, de
modo que elas chegam a superar o percentual de escritores. Mesmo que seja por
uma margem pequena, tal dado é muito significativo, tendo em vista a tradicdo
recente das mulheres como escritoras e 0 niumero ainda incipiente de mulheres que
compdem o canone literario geral. E significativo constatar que, na autoria da
literatura juvenil, as mulheres estdo confirmando a sua presenca e a sua eficiéncia
de forma incisiva e com sucesso. Por isso, a importancia de se observar em que
medida tal autoria feminina tem contribuido para trazer para o centro do debate
relativo a producdo literaria juvenil, também, as questdes relativas aos géneros.

Aléem da analise das possibilidades de formacédo pessoal de meninas como
mulheres, € também objetivo dessa pesquisa verificar as possibilidades de
crescimento viabilizadas pela producao literaria juvenil para as adolescentes como

leitoras que s&o, analisando-se, para tanto, as contribuicbes das obras que
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compdem o0 corpus dessa pesquisa para o aperfeicoamento e ampliacdo do nivel de
letramento literario dessas leitoras em formacgdo. Até porque, quando Ceccantini
(2000) aborda o aspecto formador da literatura e da literatura juvenil, ele destaca o
aspecto ndo pedagogico, mas formador na perspectiva adotada por Antonio Candido
(1972) em A literatura e a formacéao do homem.

Na perspectiva do que ele denomina de uma estética da formacéo, Ceccantini
(2000, p.435) defende uma concepg¢do ampla do termo formacdo, definindo-o
segundo trés sentidos ou acepcdes distintas:

1- a primeira e mais imediata significacdo de formacgéo se relaciona a tematica
das obras, a saber: “a busca da identidade e o processo de amadurecimento do
jovem do ponto de vista fisico, intelectual, emocional, ético, entre outros aspectos”
(CECCANTINI, 2000, p. 435-436).

2- a segunda acepgao se refere a recepgdo das obras, “como aspecto
diretamente ligado a predeterminag¢ao do publico leitor, no caso o jovem” como “um
ser em formacao” (CECCANTINI, 2000, p.436), isto &, ndo ainda todo maduro, mas
cujo horizonte de expectativas previsto pelos autores / editores é considerado na
constituicdo e na recepcgdo das obras, determinando o que Ceccantini (2000)
caracteriza como certo comedimento ou contencdo na abordagem dos temas e
também no aspecto formal. O autor enfatiza, entretanto, que a consideracao desse
horizonte de expectativas do jovem virtual a quem a obra se destina nao
desconsidera / abdica, nas obras por ele analisadas, o aspecto da esteticidade.

3- a terceira acepcdao, por fim, que o autor considera provavelmente a mais
ampla e mais visada se refere a formacdo literaria em oposicdo a formacéo
estritamente pedagdgica por tanto tempo valorizada e perseguida na tradicdo da
literatura infantil e juvenil. Para tanto, fundamentando-se em Candido (1972), ele
destaca as trés funcbes da literatura: a psicoldgica, a formativa e a de conhecimento
do mundo e do ser. Reiterando Candido, o autor considera que a literatura com sua
fungdo formativa, “longe de ser um apéndice de instru¢do moral e civica [...], age
com o impacto indiscriminado da proépria vida e educa como ela, - com altos e
baixos, luzes e sombras” (CECCANTINI, 2000, p.438).

Partindo, portanto, dessas acepcoes distintas do termo formagao, as quais
também séo previstas pela propria concep¢ao do género Bildungsroman, conforme

se destacara na recuperacdo do percurso histérico do mesmo, observamos a
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pertinéncia de se analisar, também, a tendéncia ao Bildungsroman feminino em
obras da literatura juvenil brasileira contemporanea, procurando evidenciar em que
medida elas abarcam a representacdo de trajetérias de protagonistas femininas em
formacéo, assumindo tais questfes no aspecto tematico e formal.

Buscamos, portanto, investigar em que medida tais obras convergem para a
formacdo das leitoras juvenis, que nelas encontrardo problematizados 0s seus
anseios, a sua feminilidade, as suas identificacbes e rupturas, a sua busca de
afirmacdo, enfim, a sua propria existéncia como mulheres e como leitoras em
formacéo. Para tanto, a sistematizagao do termo “formacgao” proposta por Ceccantini
(2000) constitui um elemento norteador indispenséavel para a fundamentacao teérica
da andlise do corpus que compde este trabalho. Até porque, tal proposta coaduna
perfeitamente com a propria concep¢do classica de Bildungsroman, que, por sua
vez, de modo algum se restringe a formacado especifica da educacao formal ou a
formacao de carater moral e/ou pedagdgico. Nesse sentido, entendemos que as trés
concepgdes de “formacao” adotadas por Ceccantini (2000), mesmo que de forma
implicita, estdo contidas dentro da perspectiva tedrica do romance de formacao,
sendo, portanto, perfeitamente compativeis, coerentes, conciliaveis.

Por isso, os capitulos de analise das narrativas literarias selecionadas se
organizam em trés categorias, relacionando os aspectos de cada romance que
asseguram, mesmo que, virtualmente (ja que trabalhamos com um publico virtual /
ideal), as possibilidades de forma¢do humana de modo geral, enfatizando-se, de
modo especial, os contetdos propicios a uma nova compreensao das relagées entre
0s géneros masculino e feminino; a formacéao literaria, através da identificacdo dos
expedientes narrativos que visam a uma ampliagdo do nivel de letramento literario
dos leitores e, por fim, a formacdo no sentido de que as obras consideram a faixa
etaria e o horizonte de expectativas de seu publico virtual, abordando os temas com
certo comedimento e equilibrio, sem prescindir da liberdade criadora.

Respaldando-se na perspectiva teérica que defende a sobrevivéncia do
género Bildungsroman, na qual ele pode ser reconhecido nos diversos discursos que
ele gerou durante sua trajetdria, das influéncias que recebeu de outros géneros e em
outros contextos, das atualizacbes e incorporacdes que sofreu, ao longo de sua
evolucdo, a hipotese dessa pesquisa é a de que, na literatura juvenil brasileira, é

possivel verificar a existéncia de um Bildungsroman feminino. E a capacidade dessa
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forma romanesca de influenciar e de ser influenciada, a sua maleabilidade e
adaptabilidade a novos tempos e a novos espacgos, assumindo sempre novas
configuracbes que viabilizam, hoje, a possibilidade de se reconhecer, também na
Literatura enderecada ao publico juvenil feminino brasileiro, tendéncias
caracteristicas dessa forma de romance. Uma nova forma que se convencionou
denominar de Bildungsroman feminino, ja abordado por Pinto (1990), Maas (2000),
Galbiati (2013) e Coqueiro (2014) e que nos faz contemplar, nessa literatura em
formacdo, a utilizacdo de recursos formais classicos, complexos e prestigiados o
suficiente para colocar, também, a Literatura Juvenil, em pé de igualdade com
qualquer literatura de qualidade, legitima, autbnoma, sem estigma, capaz de
problematizar, pelo viés intimista, os grandes dilemas da vida humana, uma
literatura digna de ser lida, apreciada, produzida, estudada. Sendo assim, a proposta
desse trabalho € buscar a comprovagdo da seguinte tese: a de que a literatura
juvenil brasileira possui uma producédo caracteristica que comprova a existéncia de
um Bildungsroman feminino, ou seja, de uma literatura que n&o apenas possibilita a
formacdo fisica, intelectual, emocional, ética, humana, mas que também promove a
ampliacdo do nivel de letramento literario, por meio da incorporacdo de expedientes
narrativos que valorizam a ampliacdo do horizonte de expectativas de seus leitores

em potencial.

Do estado da arte

Segundo Oliveira, Camarim e Manera (2015), “toda vez que um autor publica
um artigo estd realimentando a engrenagem do conhecimento, pois além de
contribuir com os seus resultados, esta, ao mesmo tempo, revisando 0 que ja existe
publicado sobre o assunto”. No entanto, para que cada publicagdo tenha a sua
relevancia, é preciso primeiro que haja uma criteriosa pesquisa sobre as publicacdes
relacionadas ao tema, a fim de se recuperar o “estado da arte”. E, como a escrita “foi
a forma encontrada pela humanidade de transmitir, em uma cadeia ascendente, 0
seu conhecimento”, é preciso dedicacdo e critérios claros para se fazer esse
levantamento, sob o risco de se acabar, por falta de leitura e pesquisa, por se

“reinventar a roda”.
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No intuito de constatar a originalidade e relevancia desse estudo, foi realizada
uma pesquisa exploratoria, para a identificacdo do estado da arte, sendo
consultados os acervos da Plataforma Sucupira - Catalogo de Teses e Dissertagdes,
da CAPES - e também da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacbes (BDTD) da
Universidade de Séo Paulo (USP), ja que tal instituicdo, por muito tempo, foi o0 maior
centro de pesquisas do pais e ndo disponibilizava todos os seus trabalhos no
repositério da CAPES, tornando-se, assim, uma indispensavel plataforma de
pesquisa. Ja o primeiro repositorio reune trabalhos produzidos desde o ano de 1987,
sendo 0 maior e mais representativo acervo académico do pais, servindo de
referéncia obrigatoria para toda e qualquer pesquisa académica.

Para se garantir melhor eficacia das consultas realizadas aos referidos
acervos, € preciso delimitar adequadamente as palavras-chave, ou melhor, os
descritores da pesquisa, a fim de que, ao filtrar as pesquisas ja publicadas ndo se
percam resultados relevantes. Segundo Oliveira, Camarim e Manera (2015), o termo
palavra-chave “ndo obedece a nenhuma estrutura, é aleatéria e retirada de textos de
linguagem livre. E para uma palavra-chave tornar-se um descritor ela tem que
passar por um rigido controle de sinénimos, significado e importancia na arvore de
um determinado assunto”. Portanto, “os descritores sdo organizados em estruturas
hierarquicas, facilitando a pesquisa e a posterior recuperagao do artigo” (OLIVEIRA,
CAMARIM e MANERA, 2015, s.p.). Por isso, a nossa opc¢ao é pelo uso do termo
descritores? para fazer referéncia aos vocabulos que orientaram nossas buscas junto

a Plataforma da USP e a Plataforma Sucupira.

2 Segundo Rosely de Fatima Pellizzon (2004), as palavras-chave séo utilizadas por pesquisadores e
estudiosos para identificar, nos meios eletrénicos, obras e autores que discorrem sobre determinado
assunto. [...] Entretanto, a autora destaca que se utiliza a expressao “palavras-chave” para as
diversas &reas de ensino e especializagdo, enquanto que o termo “descritores” é especifico para
estudantes e profissionais das Ciéncias da Saude. Assim sendo, “Palavras-Chave sdo aquelas
inseridas nas bases de dados relacionadas a um tema especifico, através das quais, 0
aluno/pesquisador podera localizar nos meios virtuais, autores que ja pesquisaram e escreveram
sobre o mesmo tema, ou correlatos” Ja os Descritores, ou DeCS, consistem em “um vocabulario
estruturado, trilinglie (portugués, espanhol e inglés), baseado em colecbes de termos, organizados
para facilitar o acesso a informacgéo. Os vocabularios sdo usados como uma espécie de filtro entre a
linguagem utilizada pelo autor e a terminologia da area” (PELLIZZON, 2004, p.153).
Porém, ha também quem entenda “palavras-chave” como termos simples ou expressdo composta, do
proprio autor, para definir assuntos e “descritores” como “termos padronizados, definidos por
especialistas, que servem para definir assuntos e recuperar a informacgao”.
O uso de palavras-chave ou descritores nos meios virtuais permitem a localizacéo de uma infinidade
de material bibliografico, em sua grande maioria, de alta qualidade e confiabilidade, devido a
indexacéo de palavras cuidadosamente inseridas e vinculadas aos diferentes assuntos de interesse
de pesquisadores e internautas, em geral. E por esse motivo que a escolha das palavras a serem
utilizadas quando sao realizadas as buscas eletrénicas deve ser meticulosa.
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Considerando a importancia dos dados coletados nessa pesquisa exploratoria
para o delineamento da tese, optamos por dedicar um capitulo exclusivo para a

apresentacao das producdes inerentes ao tema ja pulicadas no pais.

Da metodologia e delimitacdo do corpus da pesquisa

A partir desses referenciais, debrucamo-nos na leitura de obras
contemporaneas - mais precisamente os romances — da literatura juvenil, de autoria
feminina que apresentassem protagonistas femininas e que vivenciassem um
percurso de formacdo no centro da trama. Por entendermos que as obras a serem
analisadas deveriam ser legitimadas, ou seja, avaliadas como obras de valor, a
delimitacdo do corpus da pesquisa foi feita a partir do critério de inclusdo dos textos
no Programa Nacional Biblioteca na Escola - PNBE, uma vez que tal programa se
consolidou ao longo dos anos como uma significativa e duradoura politica de estado
voltada a difusdo do livro e da leitura na escola. Além disso, tal programa implica um
processo de selecdo no qual se busca apontar e legitimar o que € recomendavel ou
nao para o jovem leitor em formacéo. Trata-se, portanto, convencionalmente, de um
distintivo de apreciacao concedido pela critica académica que qualifica a obra para
ser adquirida pelo maior programa de distribuicdo de livros do governo federal
brasileiro, tornando-a digna, portanto, de compor o seleto acervo literario das
estantes das bibliotecas das escolas de todo o Brasil. Assim, a selecdo do corpus
partiu de um universo delimitado: os acervos de obras literarias destinadas as
bibliotecas das escolas publicas brasileiras pelo PNBE. Os levantamentos foram
feitos a partir dos Acervos de 2006, 2009, 2011 e 2013, anos em que os editais do
programa contemplaram a selecdo, compra e distribuicdo de textos literarios

juvenis®.

> O PNBE é uma acéo publica de incentivo a leitura, como parte da politica educacional, tem por
principio proporcionar melhores condi¢cdes de insercdo dos alunos das escolas publicas na cultura
letrada, no momento de sua escolarizagéo. Constitui, ainda, no contexto da sociedade brasileira, uma
forma de reverter uma tendéncia histérica de restricdo do acesso aos livros e a leitura, como bem
cultural privilegiado, a limitadas parcelas da populacéo. A instituicdo, pelo Ministério da Educacéo, de
uma politica de formacéo de leitores, €, portanto, condicdo basica para que o poder publico possa
atuar sobre a democratizacao das fontes de informacédo, sobre o fomento a leitura e a formacao de
alunos e professores leitores (BRASIL, 2008, p. 5).
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Antes de explicitar os critérios de delimitacdo do corpus, no entanto,
consideramos pertinente fazer uma breve apresentacdo do histérico do Programa
PNBE, o qual foi criado em 1997, pela portaria Ministerial n°® 584, e executado pelo
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo-FNDE em parceria com a
Secretaria de Educacdo Basica do Ministério da Educacdo, com o objetivo de prover
as escolas de ensino publico das redes federal, estadual, municipal e do Distrito
Federal, no ambito da educacdo infantil (creches e pré-escolas), do ensino
fundamental, do ensino médio e educacdo de jovens e adultos (EJA), com o
fornecimento de obras e demais materiais de apoio a pratica da educacao basica.
Atualmente?, sdo distribuidos as escolas por meio do PNBE, o PNBE do Professor,
PNBE Peridédicos e PNBE Temaético, que sdo acervos compostos por obras de
literatura, de referéncia, de pesquisa e de outros materiais relativos ao curriculo nas
areas de conhecimento da educacéo basica, com vista a democratizacdo do acesso
as fontes de informacdo, ao fomento a leitura e a formacédo de alunos e professores
leitores e ao apoio a atualizacdo e ao desenvolvimento profissional do professor.

Em 1998, primeiro ano de atuacdo do PNBE, foram distribuidos 215 titulos,
incluindo obras classicas e modernas da literatura brasileira, enciclopédias, atlas,
globos terrestres, dicionérios, livros de historia do Brasil e sua formacdo econdmica,
e ainda um atlas historico do Brasil 500 anos. Foram contempladas, segundo
Fernandes (2013 apud CIRINO, 2015, p.57), 20 mil escolas publicas de 52 a 82 série
do ensino fundamental, mas ndo se tem dados sobre os critérios utilizados para a
escolha dessas primeiras escolas atendidas nem sobre os critérios para as obras
escolhidas.

Em 1999, 109 obras de literatura infantil e juvenil compunham o acervo
distribuido para 36 mil escolas publicas de 12 a 42 série do ensino fundamental e que

tinham 150 alunos ou mais matriculados. No ano de 2000, pela primeira vez, o

* Deve-se ressaltar que, em 2018, o PNBE foi agregado ao Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD)
que passou a gerenciar as mesmas a¢des do PNBE, a saber, o processo de sele¢éo e distribuicdo de
textos literarios. A partir de entéo, o anterior PNBE passou a ser referenciado como PNLD - Literario,
conforme esclarece o préprio site do Ministério da Educacgéo: ” O Decreto n® 9.099, de 18 de julho de
2017, unificou as a¢bes de aquisicdo e distribuicdo de livros didaticos e literarios, anteriormente
contempladas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo Programa Nacional Biblioteca
da Escola (PNBE). Com nova nomenclatura, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico —
PNLD também teve seu escopo ampliado com a possibilidade de inclusédo de outros materiais de
apoio a pratica educativa para além das obras didaticas e literarias: obras pedagédgicas, softwares e
jogos educacionais, materiais de reforco e correcdo de fluxo, materiais de formacdo e materiais
destinados & gestdo escolar, entre outros.” (MINISTERIO DA EDUCAGAO. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/pnid/apresentacao>.
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programa direcionou seus investimentos para a composicdo de um acervo do
professor, com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), os Parametros em
Acdo (Curso de Formagéo Continuada, Etica e Cidadania no Convivio Escolar), os
Referenciais Curriculares Nacionais para Educacédo Infantil (RCNEI), o Referencial
para Educacao Indigena e a Proposta Curricular para a EJA.

De 2001 até 2004, o enfoque do PNBE foi o projeto Literatura em Minha Casa
direcionando kits de livros para as escolas para serem distribuidos para os alunos
levarem para casa, a fim de que, além de incentivar o habito da leitura de obras
literarias diversas (contemplando varios géneros, tais como contos, poemas, pecas
teatrais, novelas), as criancas pudessem compartilha-las com a familia e a
comunidade. No entanto, nesse periodo, 0 programa recebeu diversas criticas: a
proposta de distribuicdo de obras para os alunos foi considerada insuficiente para o
objetivo do programa. Além disso, muitos alunos ndo foram contemplados e muitas
das escolas contempladas néo fez a distribuicdo aos alunos, julgando-os
despreparados para reconhecer o valor de um material tdo rico. Outro problema
gravissimo era o fato de que apenas 25% do total de escolas publicas brasileiras
possuiam bibliotecas, restando muitas davidas relacionadas, por exemplo, ao
espaco fisico e a forma de armazenamento de tais livros e ao seu modo de
mediagdo dentro das escolas.

Em 2006, foram selecionados trés acervos com 75 titulos cada um,
totalizando 225 titulos de livros ofertados as escolas de 52 a 82 séries, que atendem
ao publico ao qual se destinam as obras de literatura juvenil, as quais foram
contempladas pela primeira vez com um acervo de literatura de géneros diversos.
Neste mesmo ano foi feito um novo relatério de monitoramento do programa, o qual
revelou que algumas recomendacdes dos relatorios anteriores ainda nao haviam
sido contempladas, persistindo as “limitacées de infraestrutura das escolas para a
utilizacdo dos acervos do PNBE, a auséncia de profissionais responsaveis pela
biblioteca ou pela guarda e empréstimo dos livros, e insuficiéncia de instrumentos
gue permitiam aos gestores federais avaliarem os resultados do programa (CIRINO,
2015, pp.59-60).

Em 2007, os livros adquiridos neste ano passaram a ser distribuidos no ano
seguinte, em 2008, e assim sucessivamente. Em 2008, o programa atendeu a

Educacéo Infantil, com trés acervos que totalizam 60 titulos e os Anos Iniciais do
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Ensino Fundamental, com 5 acervos de livros com 20 titulos diferentes cada um, ou
seja 100 titulos no total. Nesse ano, houve nova ampliacéo da distribuicdo do acervo
do PNBE, passando-se a contemplar, além das escolas de Ensino Fundamental, as
de Educacéao Infantil e as de Ensino Médio também. Uma alteracdo legal em 2009
determinou que, a partir de entdo, todas as escolas cadastradas no Censo Escolar
seriam contempladas com o recebimento do material. Nos anos pares, receberiam
os livros as instituicbes de educacdo infantil (creche e pré-escola), ensino
fundamental séries iniciais (1° ao 5° ano) e EJA. Ja em anos impares, as escolas
contempladas seriam as dos anos finais do ensino fundamental (6° a 92 ano) e
ensino médio. Nesse caso, nos interessam as edi¢cdes dos anos impares e 0 acervo
dos livros distribuidos para os alunos da Educacédo de Jovens e Adultos, nos anos
pares.

Em 2010, o Programa foi se especializando, tendo sido instituidas varias
versOes diferentes do PNBE: o PNBE do Professor; o PNBE Especial; o PNBE
Periodicos (revistas pedagoégicas) e o PNBE Tematico, com obras de referéncia para
a formacdo de uma cultura cidadd de combate a todo tipo de preconceito,
discriminagcdo e exclusdo, com temas que contemplam as minorias da sociedade
brasileira: indigena; quilombola; campo; educacdo de jovens e adultos; direitos
humanos; sustentabilidade socioambiental; educacdo especial; relacbes étnico-
raciais e juventude.

Em 2011, os seis acervos do programa foram destinados aos alunos dos anos
finais do ensino fundamental e do ensino médio, trés acervos para cada etapa de
ensino.

Em 2012, além das escolas de educacdo infantil foram contemplados os
alunos da modalidade EJA. Em 2013, voltam a ser atendidas as escolas dos anos
finais do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.

No PNBE 2014, a ultima edicdo do programa, foram disponibilizados 100
titulos para as escolas de Educacao Infantil, 100 para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e 50 para Educacgao de Jovens e Adultos.

Tais informacdes servem para esclarecer a nossa opcao pela analise dos
acervos do PNBE dos anos de 2006, primeiro ano em que foram contempladas
obras da literatura juvenil para as escolas da segunda etapa do Ensino

Fundamental, 2009, ano em que pela primeira vez foram contempladas as escolas
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de Ensino Médio (com o acervo selecionado em 2008), 2011 e 2013 (com os
acervos dos Anos Finais do Ensino Fundamental e os do Ensino Médio) e ainda os
acervos da Educacéo de Jovens e Adultos de 2012 e de 2014.

Na consulta aos referidos acervos do PNBE, foram identificados, portanto,
centenas de titulos de livros literarios diferentes, dentre os quais selecionamos
agueles demarcados como novelas / romances de autoria feminina. Para tanto,
foram descartadas as obras do acervo que ndo fossem de autoria exclusivamente
feminina, as obras estrangeiras traduzidas, as pecas teatrais, os livros de poemas,
de contos e crbnicas, os livros de Historia em Quadrinhos, os livros-imagens, os
relatos a partir de paginas de diario pessoal e ainda os romances de autoria feminina
com protagonistas masculinos. Dessas obras de romance ou novelas de autoria
feminina, foram lidos os resumos no site de leitura Skoob e nos sites das livrarias, a
fim de verificarmos quais delas poderiam apresentar tramas que destacassem
protagonistas em processo de formacdo e chegamos a algumas dezenas de
exemplares. Nesses, fizemos uma andlise mais criteriosa no sentido de distinguir
agueles que apresentam protagonistas femininas e cuja trama apresentasse 0
processo de crescimento, amadurecimento de protagonistas como elemento central
e nao apenas de modo tangencial. A partir de entédo, tivemos o cuidado de verificar
quais as obras ja haviam sido contempladas com alguma premiag¢édo e quais ainda
nao haviam sido suficientemente analisadas sob a perspectiva do Bildungsroman
feminino ou Bildungsroman juvenil.

Nesse processo de pesquisa, entre as centenas de obras selecionadas pelas
edicoes do PNBE que contemplaram os Anos Finais do Ensino Fundamental, o
Ensino Médio ou a Educacédo de Jovens e Adultos, foi possivel destacar vinte e trés
titulos cujas narrativas apresentam potencial para serem analisadas na perspectiva
do Bildungsroman feminino (conforme apéndice 5). A principio, apesar de serem
auténticos modelos de romances de formacdo femininos, foram descartados os
romances de Clarice Lispetor, Rachel de Queiroz e os dois romances de Lygia
Fagundes Telles, por serem autoras mais consagradas no ambito da critica feminista
em geral, sendo que varios desses romances ja foram analisados em teses e
dissertagcOes a respeito do Bildungsroman feminino adulto ou sem outro qualificativo.
Afinal, o PNBE contempla obras destinadas a publicos diversificados que vado da

infancia & idade adulta, na modalidade EJA, por exemplo. Como o tema da formacéo
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feminina juvenil j& € complexo o bastante por si s6, também foram desconsideradas
as obras que, além dessas questbes especificas do desenvolvimento feminino,
trazem tematicas mais restritivas como € o caso de “Depois daquela viagem”, de
Valéria Polizzi, — que é um romance autobiografico que aborda a vida de uma
protagonista que contraiu o virus HIV — e de “Na minha cadeira ou na tua?”, de
Juliana Carvalho, que além das dificuldades comuns da vida de uma adolescente,
apresenta uma problematica extra que € a de uma adolescente que vive sobre
cadeira de rodas.

Das dezessete obras que restaram apoOs essa segunda filtragem, foram
selecionados os romances cuja autoria € assinada por uma escritora ja consagrada
como autora de referéncia no ambito da literatura juvenil e que representasse uma
tradicdo na area, seja por meio da sua vasta producdao literaria juvenil ou por meio
de premiacdes recebidas nessa categoria juvenil, a saber, Ana Cristina Aradjo Ayer
de Oliveira — que usa o pseuddnimo indigo, Ana Maria Machado, Marina Colasanti,
Lygia Bojunga Nunes, Sylvia Orthof e Stella Maris Rezende.

Tamanha é a importancia dessas autoras que € possivel concebé-las como
as mais representativas de um possivel canone literario juvenil feminino. Mas como
0 numero de obras com esse tipo de restricdo ainda € grande e continua inviavel
para uma analise qualitativa mais detalhada, apds a leitura de todas elas, foram
descartadas, ainda, as quatro obras de Lygia Bojunga, por ja terem sido amplamente
estudadas e por ja haver varias dissertacdes legitimando a incidéncia do género
Bildungsroman na producao da autora, como ocorre, por exemplo, nas dissertacoes
“A criacdo literaria em Retratos de Carolina, de Lygia Bojunga” (2004), de Sonia de
Souza; “O Bildungsroman e o processo de Aprendizagem em Obras de Lygia
Bojunga Nunes” (2004), de Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel e “Aspectos do
Bildungsroman em Retratos de Carolina (2002) e Sapato de salto (2006), de Lygia
Bojunga” (2016), de Vanessa Borella da Ross, que abordam exclusivamente obras
de Bojunga.

Das que restaram, o critério de escolha foi a tentativa de contemplar obras de
trés autoras diferentes que fossem referéncia na area da literatura juvenil, que
apresentem protagonistas distintas, representativas de trés faixas etarias, que nos

permitissem analisar questdes especificas da formacgéo feminina em cada fase da
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vida.

Desse modo, ficaram assim estabelecidas as trés obras que compbdem o

nosso corpus de pesquisa com obras de circulacdo contemporanea nas escolas:

Titulo Autora llustrador Editor | Data da | Acerv | Série / | Premiacbe
a 12 o do | Colecédo S
publicagc | PNBE Recebidas
ao
Ana Z. | Marina Marina Atica 1993 2006 Sinal Prémio
aonde vai | Colasanti Colasanti Aberto Jabuti 1994
vocé?
Vendem-se Ana Leo Gibran | Atica 2009 2011 Sinal Autora
unicornios Cristina Aberto premiada
Araljo Ayer com
de Oliveira Cobras em
(indigo) Compota:
Literatura
para Todos
(2006)
A Mocinha | Stella Maris | Laurent Globo | 2011 2013 Trilogia Prémio
do Mercado | Rezende Cardon Livros Jabuti 2012
Central (Categorias
Melhor
Livro
Juvenil e
Melhor
Livro de
Ficcéo)

Assim, em Ana Z. aonde vai vocé?, de Marina Colasanti - publicada em
1993, ganhadora do Prémio Jabuti, em 1994, e que compde o acervo 1 do PNBE de
2006 e que foi distribuida para os alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental -
temos uma protagonista-menina que se desenvolve da infancia a adolescéncia,
simultaneamente ao desenvolvimento da narrativa de autoria de Marina Colasanti.
Apesar da idade néo identificada na trama, a menina Ana Z. € apresentada de forma
bastante pueril e ingénua, no inicio da narrativa, tomando atitudes impulsivas e, a
primeira vista, pouco reflexivas, tal como entrar no fundo de um poco a procura das
contas de seu colar, o que a caracteriza como representativa da infancia. A medida
que a narrativa se desenvolve, a menina cresce e amadurece, torna-se mais
reflexiva e perde parte de sua impulsividade inicial.

Em Vendem-se unicérnios, de Ana Cristina Aradjo Ayer de Oliveira, a
protagonista € Jaqueline, uma garota de quinze anos que passa por um pProcesso
trauméatico de adaptacéo na nova escola, em uma cidade grande, ap0s ter crescido

em uma cidadezinha interiorana. Nessa obra, o que se evidenciam sé&o os dramas

® Para este trabalho, utilizamos a edicdo da obra Ana Z. aonde vai vocé?, publicada em 1994.
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tipicos da adolescéncia, como a busca da propria identidade, as dificuldades de
relacionamento com os adultos, os namoros, a relacdo com o0 sexo oposto, a
rebeldia, a necessidade de identificacdo e pertencimento a grupos proprios e até a
dificuldade em lidar com o dinheiro e com a autoestima numa vida marcada pelo
consumismo.

Em A Mocinha do Mercado Central, de Stella Maris Rezende (2011), — que
venceu o Prémio Jabuti de 2012, comp8e um acervo destinado aos Anos Finais do
Ensino Fundamental do PNBE de 2013 e € o primeiro livro de uma trilogia da autora
—, por sua vez, a protagonista € representativa da juventude, uma vez que Maria
Campos, de dezoito anos, apesar de muito jovem, ja carrega traumas proprios da
vida adulta por ser filha de um ato de estupro e ter que vivenciar uma situacédo de
suicidio de uma pessoa muito proxima a ela, sua melhor amiga.

Desse modo, trabalhamos com trés protagonistas em processo de
crescimento, a primeira transita da infancia para a adolescéncia, a segunda se
desenvolve da adolescéncia para a juventude e a ultima, se movimenta da juventude
para a idade adulta. Mesmo assim, como as trés narrativas abordam os dilemas
humanos em sua dimensdo mais profunda, a partir do ponto de vista interior das
personagens, € preciso ressaltar que cada uma das obras traz conteudos inerentes
a vida humana, podendo servir como referéncia e objeto de fruicdo para publicos
diversos.

Além das trés obras corresponderem aos critérios mencionados, sendo
romances de autoria feminina de grande relevancia na categoria juvenil, serem
obras selecionadas para compor as Cole¢bes do PNBE, tendo recebido, portanto,
um parecer favordvel do MEC e de outras instancias legitimadoras da literatura
juvenil, elas nos chamam a atencéo por estabelecerem como temas a trajetoria de
protagonistas femininas em um processo de aprendizagem, marcados por erros e
acertos, crescimentos e retrocessos, em direcdo a alguma forma de maturidade, ou
a um nivel mais complexo de compreensao da propria vida.

Para organizacdo deste trabalho, no primeiro capitulo tedrico, apresentamos
os resultados de nossa pesquisa exploratéria junto as plataformas Sucupira e da
PUC; no segundo capitulo tedrico, estabelecemos uma discussdo sobre o
Bildungsroman, procurando, primeiramente, definir a especificidade do

Bildungsroman feminino para, na sequéncia, enfocar o especifico juvenil nas
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pesquisas relacionadas ao tema. Feitas essas problematizagdes, partimos de uma
proposicdo de Ceccantini para estabelecer alguns critérios de analise do que poderia
corresponder a um romance de formacao feminino juvenil. Desse modo, a analise
das obras que compdem nosso corpus de pesquisa se organiza em trés capitulos
(capitulos 4, 5 e 6), assim intitulados:

- Por um Bildungsroman feminino juvenil: jovens mulheres em formacéao

- Por um Bildungsroman feminino juvenil: Entre a fantasia e a realidade:

algumas experiéncias de mulher
- O Bildungsroman feminino juvenil e o letramento literario: jovens leitoras em

formacéao
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1. PESQUISA EXPLORATORIA: A RECORRENCIA DO BILDUNGSROMAN EM
PRODUCOES ACADEMICAS BRASILEIRAS

Inicialmente, planejava-se pesquisar a partir de seis descritores para filtrar as
teses e dissertacfes voltadas a tematica delimitada para esta pesquisa, sendo eles:
‘romance de formacao”, “romance de formacgao feminino”, “romance de formacao
juvenil”, “Bildungsroman”, “Bildungsroman feminino” e “Bildungsroman juvenil”. No
entanto, constatou-se que a pesquisa pelo termo “Bildungsroman” estava sempre
contida dentro da pesquisa por “romance de formagao”, tendo sido encontrados, no
acervo da Capes, 117 resultados referentes ao primeiro termo e 124 referentes ao
segundo termo.

Numa andlise desses resultados, constatou-se que boa parte dos trabalhos
encontrados prioriza a perspectiva do Bildungsroman ou romance de formacao
tradicional masculino, ndo abarcando as especificidades delimitadas nesta pesquisa
e que se referem ao aspecto feminino e juvenil. Apés a leitura dos resumos desses
trabalhos, constatou-se a necessidade de priorizar, portanto, a especificidade
tematica dessa pesquisa e, a partir de entdo, este estudo enveredou por caminhos

mais especificos, conforme explicado na sequéncia.

1.1 Pesquisa exploratéria: “Bildungsroman feminino”

A partir do termo “Bildungsroman feminino”, foram encontradas, na Plataforma
Sucupira, 14 trabalhos (6 teses e 8 dissertacfes), conforme apéndice 01. J& na
plataforma da USP, foram identificados 10 trabalhos, sendo 8 teses e 2
dissertagdes), listados no apéndice 2.

Entre as teses e dissertacbes encontradas em ambas as plataformas
pesquisadas, observa-se uma variedade de obras e temas evidenciados,
contemplando-se a analise de obras da literatura brasileira e estrangeira, bem como
€ possivel encontrar, também, alguns trabalhos de literatura comparada. Ainda em
1998, Cintia Carla Moreira Schwantes, na tese “Interferindo no Canone: a questéao
do Bildungsroman feminino com elementos goticos”, ja destaca a impossibilidade de
se engessar o conceito do género Bildungsroman, tendo em vista que ele se
transforma para abarcar tematicas especificas de cada contexto. Assim, ela analisa
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Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles, uma das autoras brasileiras mais
estudadas na perspectiva do Bildugnsroman, e o compara com obras de mais trés
autoras, privilegiando a analise de como as escritoras, através dos recursos
narrativos, constroem o processo de aquisicdo de identidades das personagens
femininas. Relacionando a tematica do Bildungsroman feminino a elementos gaéticos,
a tese aponta a visdo do homem patriarcal que associa a mulher a natureza, como
um “outro” que nao pode ser compreendido e, portanto, precisa ser dominado. As
condicdes adversas nas quais ocorre a Bildung feminina ddo origem a protagonista
rebelde, ndo-convencional, que se arrisca a prépria exclusdo, para libertar-se da
educacdo opressora que lhe impdem. Entre os elementos do Bildungsroman
feminino, Schwantes (1998) destaca a presenca de uma mae interditada como
modelo, a educacdo informal da protagonista, a ligacdo da mulher com a natureza,
uma experiéncia amorosa mal sucedida e momentos de epifania.

Em 2017, a prosa de Telles volta a ser referéncia para a andlise da
representatividade do Bildungsroman feminino, na tese “O Bildungsroman feminino
de Lygia Fagundes Telles: uma leitura da mulher brasileira no século XX”. Lucilene
Canilha Ribeiro identifica em Ciranda de Pedra, Verdo no aquario, As meninas e As
horas nuas, verdadeiros exemplares do romance de formacéo, analisando o0 modo
como a autora se apropria da narrativa de seus romances para explorar a formacgao
das mulheres na sociedade brasileira do contexto em questao.

César Mota Teixeira, na tese “Narracao, dialogismo e carnavalizagdo: uma
leitura de A hora da estrela, de Clarice Lispector” (2006), analisa o tom dialégico-
parédico que, dominante na obra de Lispector, demarca tracos da carnavalizacdo
usados como arma de critica e denuncia social. Para fundamentar sua andlise, o
autor recorre aos estudos sobre cronotopia, de Bahkhtin, para discutir a relevancia
do romance moderno refletir a realidade do seu tempo e espaco histérico. Tal
referéncia serve para defender, na perspectiva de Bakhtin (1997), que o romance de
formacao, no sentido exato do termo, é 0 evento mais caracteristico do Século das
Luzes alemdo, de modo que nele foram colocados, de forma embrionaria, os
problemas da realidade e das possibilidades do homem bem como o da sua
iniciativa criadora. Nessa perspectiva, a tese valida a relevancia de A hora da estrela
como narrativa literdria historicamente marcada que, via carnavalizacdo e

dialogismo, desmascara e destrona discursos socialmente vigentes.
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Sineia Maia Teles Silveira, por sua vez, na tese “Multiplas faces femininas da
tessitura literaria de Inés Sabino”, a partir da analise de Contos e lapidacdes (1891)
e Lutas do coracéo [1898], aborda o Bildungsroman feminino para destacar a forma
como Inés Sabino rompe com o modelo de romance masculino da época, abrindo
espacos para a reflexdo a respeito da autonomia da personagem feminina em sua
sociedade.

Maria Lucia Porto Silva Nogueira (2015), na tese “Mulheres baianas nas artes
da escrita: tessituras de experiéncias, memorias e outras histérias (1926-1960)",
tematiza a importancia da escrita feminina, ao analisar escritos de mulheres baianas
— professoras - que comecaram escrevendo memarias e romances autobiogréficos e
foram se aperfeicoando na escrita literaria de géneros diversos, expressando suas
subjetividades, abrindo espacos para a autorrealizacdo, por meio da sua escritura,
ou rejeitando os papéis sociais a elas designados. Para a autora, ao abrirem 0
caminho das letras, as mulheres defendem direitos femininos — inclusive de
pertencimento ao mundo das letras -, abrem espaco para a transformacdo e
inauguram momentos diferenciados para a constituicdo das proprias subjetividades.
A tematica do Bildungsroman constitui o pano de fundo que fundamenta boa parte
das andlises realizadas.

Enfatizando a importancia da memdéria e a necessidade de se “lembrar para
esquecer”, Cintia Acosta Kutter, na tese Bildungsroman feminino: (des)encontros
entre memaria e escrita, analisa o0 movimento proposto pelas personagens femininas
nas obras Nas tuas maos, de Inés Pedrosa (2011) e O alegre canto da perdiz
(2008), de Paulina Chiziane.

Na tese “Entre espelhos e mascaras: o jogo da representacédo em As horas
nuas”, Ana Paula dos Santos Martins (2010), a partir do romance de Telles (1989),
também atribui valor ao exercicio da memoria como meio pelo qual as mulheres
recuperam seu passado, misturando-se os papéis femininos por ela desempenhados
no teatro como atriz ao seu préprio repertorio de experiéncias, o que Ihe permite
vislumbrar e construir uma histéria de emancipacédo e sujeicdo feminina. Os limites
movedicos entre invencdo e memoria, lembranca e esquecimento acabam por
delinear, entre espelhos e mascaras, as transformacfes sociais pelos quais
passaram as mulheres e a instituicdo familiar. A propria tematizacéo do fazer literario

7

também ¢€é concebido pela pesquisadora como relevante instrumento de
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transformacdo e formacao. A perspectiva tedrica do Bildungsroman, apesar de se
fazer presente nas referéncias bibliograficas da teses, ndo € diretamente
desenvolvida pela autora.

Na mesma perspectiva, Suénio Campos de Lucena também aborda o jogo de
esquecimento e lembrancas para analisar varios contos de Lygia Fagundes Telles,
em sua tese “Esquecimento e lembranga em Lygia Fagundes Telles” (2007) e
apresenta como referencial tedrico os estudos de Sigmundt Freud.

Adentrando o territdrio da literatura comparada, Leonice Rodrigues Pereira
(2010), na tese “Entre percursos e berros: o eu entretecido por fios de memoria em
Wanda Ramos e em Tereza Albues”, realiza uma leitura comparada das obras
Percursos, da portuguesa Wanda Ramos (1981) e O berro do Cordeiro em Nova
York, da mato-grossense Tereza Albues (1995). Em sua andlise, a memaria, mais
uma vez, é focalizada enquanto elemento estético literario organizador da narrativa.
A autora constata que a formacao das protagonistas em evidéncia nos romances, a
partir do discurso metalinguistico, esta entrelacada as proprias escrituras do eu,
desencadeando a autonomia da obra de arte em relacéo a seu criador.

Elisabete Vieira Camara, na tese “A forma do ensaio e a construgcéo do tempo
ficcional em Lucia Miguel Pereira e Virginia Woolf” (2011), se reporta a quatro
ensaios feitos por Lucia Miguel Pereira, a partir da obra de Virginia Woolf. A tese
também desenvolve uma leitura comparada de trés romances, sendo dois da
escritora inglesa e um da escritora brasileira. Apesar de abordar o repertério teérico
da critica feminista, a questao do romance de formacéo feminino propriamente dito,
€ pouco explorada na analise, sendo apenas mencionada uma vez para caracterizar
o romance Amanhecer, da escritora brasileira Ldcia Miguel Pereira.

Voltando-se para a literatura estrangeira, Maria Alessandra Galbiati (2013), na
tese “Revendo o género: a representacdo da mulher no Bildungsroman feminino
contemporaneo”, analisa a construcido da representatividade da mulher em dois
romances de lingua inglesa: um de Rita Mae Brown e outro de Anita Brookner,
publicados em 1973 e em 1984. A pesquisa destaca a capacidade de autoandlise
das duas heroinas sobre sua propria condicdo no mundo, em meio a ambientes
traumaticos e desfavoraveis e a consequente rejeicdo as normas sociais pré-
estabelecidas. Nesse contexto, a escrita literaria abre-se como caminho para a

afirmacao de identidades femininas antipatriarcais.
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Intitulada “Caminhos da ficcdo cabo-verdiana produzida por mulheres:
Orlanda Amarilis, lvone Aida e Féatima Bettencourt”, a tese de Pedro Manoel
Monteiro, por sua vez, recupera o referencial tedrico do Bildungsroman feminino
para reforcar a introducédo de uma o6tica feminina e até feminista ao canone literario
cabo-verdiano, predominantemente masculino. O corpus da tese € constituido por
contos de trés escritoras que, segundo o autor, destacam os modos de apreensao e
representacdo do universo cabo-verdiano, especialmente o de vivéncias femininas
de submissao, resisténcia e emancipacao.

Com a tese “Formacéo e viagem: a vida de Annemarie Schwarzenbach no
romance Lei cosi amata, de Melania Mazzuco”, Sara Debenedeti (2010), com o
aporte tedrico de Franco Moretti e Esther Labovitz (1986), objetiva analisar o
romance da escritora italiana Melania Mazzucco, que, apesar de assumir tracos
biograficos ao focalizar a vida da escritora suica Annemarie Schwarzenbach,
também se constitui em um romance de formacg&o feminino.

Nas dissertagbes “Poncia Vicéncio", de Conceicdo Evaristo: um
Bildungsroman feminino e negro” e “Balada de Amor ao vento, de Paulina Chiziane,
um romance de formacdao refletido em corpo feminino” ocupa centralidade a questao
racial. Na primeira, Aline Alves Arruda analisa a narrativa circular da escritora
brasileira Conceicdo Evaristo, reconhecida por dar visibilidade em sua obra as
guestbes de género e raca. Na segunda, Cintia Acosta Kitter analisa a
representacdo feminina no espaco mogcambicano, a partir das referéncias africanas
do romance Balada de Amor ao vento, de Paulina Chiziane, destacando as suas
diferencas em relacdo ao modelo europeu do género Bildungsroman.

Ja em “Espaco, personagem e memdria em Ana-Nao, de Agustin Gémez-
Arcos”, apesar do aporte tedrico do Bildungsroman feminino ser uma referéncia, o
foco da dissertacdo de Carolina Piovam € o modo como 0s espagos determinam a
formacao de Ana- Nao, em um romance de autoria masculina, escrito em francés por
um espanhol autoexilado na Franca e que traca um panorama relacionado a questéo
da Guerra e, sobretudo, do Pds-Guerra Civil espanhola. A trajetéria da protagonista
Ana-N&o, com as experiéncias nos espacos pelos quais passa, apresenta-lhe a
possibilidade de instauracdo de uma nova identidade.

Em “O género em questdo: critica e formagdo nos Bildungsromane The

Secret Life of Bees, de Sue Monk Kidd e Sapato de salto, de Lygia Bojunga”, Juliane
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Camila Chatagnier (2014) analisa 0 romance bojungiano Sapato de salto (2006)
paralelamente a um romance norte-americano de 2002, observando o modo como
as duas escritoras apresentam o processo de formacéo das protagonistas e como a
forma do romance — Bildungsromane femininos - influencia na construgdo do género
nas personagens principais das obras supracitadas. A conclusdo da autora é de que,
nesses romances, ao dar voz e vez ao suposto sexo fragil, as autoras promovem
uma ruptura da tradicdo machista patriarcal.

Floripedes do Carmo Coalho Borges (2007), por sua vez, procura estabelecer
0S passos de um processo de concepcao do romance de formacdo feminino, ao
analisar as relacdes de género e construgcdes de identidade em narrativas de Lygia
Fagundes Telles, Helena Parente Cunha e Lya Luft. A autora concebe o
Bildungsroman de autoria feminina como um subgénero do romance pelo fato dele
propor uma subversdo, uma remodelagem do género tradicional masculino, ao
torna-lo apto a representar a experiéncia feminina “pouco visibilizada na literatura”.
O titulo “Na contramao da histéria: o Bildungsroman feminino em Lygia Fagundes
Telles, Lya Luft e Helena Parente Cunha” ¢é bastante representativo do
descentramento e da desarmonia sofrida pelas protagonistas.

Terezinha Goreti Rodrigues dos Santos (2006) e Lin Ma (2015) adotam como
corpus de pesquisa, em suas dissertacbes, 0 mesmo romance clariciano. A primeira,
no trabalho “Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres como Bildunsroman”,
objetiva, como o proprio titulo sugere, identificar, no corpus, elementos que o
caracterizem como um Bildungsroman feminino, destacando, para isso, a inovacao
formal do romance que demanda uma participacdo ativa do/a leitor/a para a
compreensao das referéncias intertextuais, da ambiguidade e da forma epifanica do
processo de iniciacdo feminino. Na segunda dissertacao - “A formagao da mulher em
Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres”, de LIN MA (2015), o tema da viagem
interior da protagonista de Clarice Lispector, Lori, é colocada em pauta para se
analisar o seu processo de formagcao. No entanto, nesse caso, refuta-se qualquer
pretensdo de problematizar o género Bildungsroman, esclarecendo-se que nao foi
essa a intencdo da pesquisa ao recorrer ao estudo de Cristina Ferreira Pinto,
trabalho precursor na definicdo do Bildungsroman feminino.

Com o titulo “O Bildungsroman contempordneo em Adriana Lisboa”, a

dissertacdo de Maiara Moreira Andraschko (2017) investiga a permanéncia do
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Bildungsroman na contemporaneidade a partir da analise de dois romances da
autora brasileira Adriana Lisboa - Sinfonia em branco, (2001) e Azul corvo, (2010).
No primeiro romance, a autora observa a representacdo traumatica do
desenvolvimento pessoal das protagonistas e irmds Maria Inés e Clarice
subvertendo o tradicional Bildungsroman masculino e, no segundo, a formacdo em
transito da protagonista Evangelina reforgca a importancia das variadas experiéncias
formadoras da protagonista na caracteriza¢ao do Bildungsroman contemporaneo.

Nas duas dissertacbes contempladas por esse descritor na plataforma da
USP, néo foram identificadas informagdes relevantes para a presente pesquisa.

Para o descritor “romance de formacado feminino”, foram localizados 7
trabalhos na plataforma da CAPES e um trabalho na plataforma da USP. No
entanto, todos ja estavam contidos dentro das pesquisas anteriores — a partir do
termo “Bildungsroman feminino” - e foram descartados, visto que ndo acrescentavam

novidades.

1.2 Pesquisa exploratéria: “Bildungsroman juvenil”

Quanto a pesquisa pelo descritor “Bildungsroman juvenil”’, confirma-se a falta
de pesquisas que analisem as manifestacdes desse género na literatura juvenil,
visto que foi encontrado apenas um resultado na plataforma Sucupira (CAPES): uma
dissertacdo de mestrado defendida em 2016, conforme destaca o apéndice 3.

Na plataforma da USP, ndo foi encontrado nenhum resultado que considere o
especifico juvenil para o romance de formacdo ou para o Bildungsroman. Nos
demais trabalhos cujo corpus é representativo de obras da literatura juvenil, tal
questao ndo é discutida ou considerada. Quando somadas as duas especificidades
para a pesquisa em um mesmo descritor — “romance de formagao feminino juvenil” e
“Bildungsroman feminino juvenil” — inexistem trabalhos publicados, reiterando a
relevancia do presente estudo.

A Unica dissertacdo de mestrado localizada a partir do especifico
“Bildungsroman juvenil’, de Cassia Farias Oliveira dos Santos, “Narrativas de
amadurecimento: relagdes entre o romance de formacao e a literatura infantojuvenil”

(UFF, 2017), embora tenha como objeto de estudo a literatura para adolescentes em
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lingua inglesa — Young Adult Literature — apresenta grandes contribuicdes para a
nossa temética, descortinando a possibilidade de se problematizar, além das
especificidades ja consolidadas, a possibilidade de existéncia de um Bildungsroman
estritamente juvenil. A dissertacdo aborda as relagcbes entre o romance de formagao
e a literatura juvenil, em obras de lingua inglesa, destacando que ambos 0s géneros
se assemelham por apresentarem contornos pouco definidos. Dada a relevancia
desse trabalho para nossa pesquisa, ele também se constitui como valioso
referencial, devendo ser melhor abordado, em momento posterior, no
desenvolvimento do capitulo teorico.

Ja na pesquisa a partir do descritor “literatura juvenil’, no entanto, alguns
trabalhos abordam a questdo do Bildungsroman e, portanto, precisam ser visitados
também. A dissertagdo “Herdis em transito: narrativa juvenil brasileira
contemporanea”, de Nathdlia Costa Esteves, por exemplo, ainda em 2011, ja
apontava a busca pela identidade e 0 processo de amadurecimento do jovem como
tematicas inerentes ao universo juvenil e a sua respectiva literatura. A partir da
analise de treze obras juvenis contemporaneas, a autora constata que em todas elas
ha uma constante no que diz respeito a tematica: “em todas elas, os protagonistas
estdo em busca de construir uma identidade para si. Nesse percurso, cometem
erros, sofrem com os problemas familiares, estdo imersos em duavidas e, muitas
vezes, agem de maneira irresponsavel e violenta” (ESTEVES, 2011, p.88). Com
base nessa constatacdo, a autora defende que o género juvenil tem sua origem no
préprio Bildungsroman.

A dissertagao “Uma aproximacédo entre o Bildungsroman e Sapato de salto de
Lygia Bojunga”, de Luciana Aparecida Montanhez Maeda, por sua vez, defendida
também em 2011, como sugere o proprio titulo, problematiza também as relacdes
entre o romance de uma das mais representativas escritoras da literatura juvenil
brasileira ao romance de formac&o. Considerando o papel da literatura infanto-
juvenil para a formacao do leitor, a autora se apropria de estudos significativos na
area da teoria da literatura juvenil e do Bildungsroman para identificar, em Sapato de
salto, aspectos que evidenciam a aprendizagem e a formagéo, estabelecendo um
dialogo entre as duas modalidades literarias. No entanto, sua pesquisa ainda se fixa

na comparac¢ao entre ambos em termos de diadlogos e aproximacgoes.
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1.3 Pesquisa exploratéria: “Bildungsroman”

Tendo feito essas pesquisas com a marcacdo dos especificos “feminino” e
“‘juvenil”, voltou-se a pesquisa inicial a partir dos termos mais genéricos —
“Bildungsroman” e “romance de formacgao” -, no intuito de se recuperar os trabalhos
que, de algum modo, abarcam a especificidade buscada, mas que n&o foram
detectados pelo descritor utilizado. Dentre os 117 trabalhos encontrados (38 teses e
79 dissertagcbes), foram selecionados apenas os trabalhos cujo corpus fosse
constituido por romances brasileiros da literatura juvenil ou de autoria feminina e
cujo tema central fosse diretamente relacionado ao romance de formacao /
Bildungsroman. Para tanto, foram desconsiderados os trabalhos cuja temética
priorizasse outras especificidades como a questdo racial, ou a interferéncia dos
elementos goticos, por exemplo, ou que tivesse como corpus textos de autoria
estrangeira ou de outros géneros, tais como contos, minicontos, poemas, pinturas e
obras digitais. Foram também desconsiderados os trabalhos cuja abordagem da
tematica do Bildungsroman feminino ou juvenil fosse feita de forma tangencial ou
que focalizasse apenas protagonistas ou autores masculinos. Dessa forma,
chegamos a um nuamero de 19 trabalhos, sendo 15 dissertacdes e 4 teses, que
ainda ndo estavam contidas nos resultados anteriores, conforme listado no apéndice
4.

Dentre esses dezenove trabalhos, foi possivel constatar que treze (10
dissertacBes e 3 teses) contemplam a questdo do Bildungsroman feminino e apenas
seis (5 dissertacfes e 1 tese) abordam a tematica do Bildungsroman a partir de um
corpus construido por obras da literatura juvenil.

Entre os estudos que focalizam o Bildungsroman em obras de autoria
feminina, sobressaem-se escritoras ja reconhecidas e aclamadas pela critica
literaria, tais como Clarice Lispector, Rachel de Queiroz, Lygia Fagundes Telles,
Lucia Miguel Pereira, Lya Luft, Helena Parente Cunha, mas também fica evidente a
recuperacdo, o0 resgate de obras de escritoras menos conhecidas e pouco
estudadas, mas que, em diferentes regibes do pais, também contribuem para o
alargamento dos horizontes da critica feminina, demarcando novos territorios de luta

e reflexdo por novos espacos sociais para a mulher. E assim, esses estudos
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colocam em evidéncia obras de autoras como a sergipana Alina Paim, a carioca
Patricia Bins e a gaucha Dorothy Camargo Gallo.

Rosana Munutte da Silva, na dissertagao “O Bildungsroman e a circularidade
dos motivos memoraveis nos romances de Lygia Fagundes Telles” (2014), faz uma
leitura comparada dos romances Ciranda de pedra, Verdo no aquario, As meninas e
As horas nuas, de Lygia Fagundes Telles, constatando a importancia que os meios
social e familiar exercem na formacdo do individuo, o que os aproxima dos
propoésitos do Bildungsroman. As semelhancas de situagbes, de objetos e
personagens nessas obras, levam Silva a defender que a circularidade da obra da
autora remete a diferentes desdobramentos de uma mesma personalidade.

Na dissertacao de Lucilene Canilha Ribeiro, a prosa de Telles, mais uma vez
€ objeto de andlise na perspectiva do Bildungsroman. “A formacdao intimista feminina
em Verdo no aquério, de Lygia Fagundes Telles” (2012), apresenta algumas
modificacdes do género ao longo de sua trajetéria na literatura ocidental e, ao
analisar o romance Verdo no aquario, confirma que o romance de autoria feminina,
ao tratar da formacao da mulher, recorre a recursos estilisticos diferenciados, que o
alinha na tradicdo do género no pais.

Midia Ellen White de Aquino, por sua vez, também recorre a prosa de Telles
para fazer um estudo comparativo entre Verdo no aquario e Ciranda de Pedra,
analisando a representacdo da familia e a formacé&o individual das protagonistas
ante as tensdes familiares e afetivas, na dissertagdo “Relacbes familiares e
formacdo individual: dilemas e aprendizagens das heroinas de Ciranda de Pedra e
Verdo no Aquario” (2015). A autora destaca, nas obras, a hipocrisia e a
desconstrucdo do modelo de familia nuclear burguesa, o que gera filhos
emocionalmente carentes, perturbados e sem referéncias para se formarem de
modo autbnomo. Ainda assim, a formacdo das duas protagonistas femininas é
complexa e consegue alcancar desfechos positivos.

Na analise de Ciranda de pedra, Rita de Cassia Cruz Falcometa Akabane, na
dissertacao “O circulo das identidades: familia e outridade no romance Ciranda de
pedra, de Lygia Fagundes Telles” (2017), ao estabelecer um percurso de reflexao a
respeito da tematica da l6gica do ser e do parecer, norteadora da formacgao familiar

no Brasil, identifica e analisa a relevante presenca de uma estética caracterizadora
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do romance de formacéo, a qual possibilita o estudo do processo de construcao da
identidade feminina em relagéo a dialdgica da “outridade”.

Clarice Lispector, também, dada a importancia da renovacdo narrativa
proposta por sua obra, € uma autora constantemente retomada pela critica e critica
feminina. A dissertacdo “Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres como
Bildunsroman” (2006), de Terezinha Goreti Rodrigues dos Santos, apresenta o
romance de Clarice Lispector dando destaque para 0 modo como a forma epifanica
do processo de iniciacdo feminino, a presenca de um mentor masculino, a auséncia
da mée, a relacdo conflituosa com o pai e o rompimento com os padrdes da
sociedade patriarcal o aproximam de um Bildungsroman feminino.

Berenice Maria Campos Lima Alves retoma a producdo de Lispector, na
dissertagdo “A personagem Joana em busca do selvagem coragdo: uma
representacdo do romance de formagéo” (2014), registrando a importancia da autora
na criagdo de protagonistas destinadas a provocar questionamentos, a estimular
novas interpretacdes quanto as formas e aos padrdes culturais civilizados. Em Perto
do coracao selvagem, é a jovem Joana, que luta incansavelmente para instaurar, por
meio do poder da palavra, na trama da linguagem, a busca pelo direito a voz, a
posicao de narradora, de mentora da sua prépria formacao.

Na dissertagdo “Figuracdes do romance de formacao e recursos discursivos
em Uma aprendizagem ou O Livro dos prazeres” (2016), Thiago Cavalcante
Jeronimo analisa mais um romance clariciano, na perspectiva do Bildungsroman, e,
ao recuperar a fortuna critica da autora, destaca a construcao identitaria da
protagonista feminina por meio de uma consciéncia de liberdade intima e social.

As dolorosas experiéncias que marcam a trajetoria das protagonistas
femininas de Rachel de Queiroz - a seca, as perdas continuas, a busca do amor e
de alternativas de insercao social, a repeticdo dos destinos maternos de que se
tenta escapar — séo objeto de pesquisa na tese “A cesta de costura e a escrivaninha:
uma leitura de género da obra de Rachel de Queiroz” (2009), de Roberta Hernandes
Alves. Para a pesquisadora, tais experiéncias é o que faz dessas protagonistas,
mulheres mais nitidas em relagéo aos seus homens apagados.

Na tese “Ficgao e critica de Lucia Miguel Pereira: a literatura como formacgao”
(2012), a producéo critica e ficcional de Lucia Miguel Pereira — especificamente os

romances Maria Luisa (1933), Em surdina (1933), Amanhecer (1938) e Cabra-cega
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(1954) — € analisada por Juliana Santos, no intuito de resgatar a trajetoria intelectual
da autora e compreender suas concepc¢oes tedricas, sobretudo no que se refere ao
romance de introspeccao e ao Bildungsroman.

Wilma dos Santos Coqueiro, na tese “Poéticas do deslocamento:
representacdes de identidades femininas no Bildungsroman de autoria feminina
contemporaneo” (2014), ao reconhecer o romance como um género em constante
devir, reitera a necessidade de que o Bildungsroman, também, passe por
problematizacbes e revisbes, sendo capaz de abarcar, também, as diferentes
minorias, incluindo a especificidade do género feminino. Assim, ela constata, a partir
de sua analise das obras Pérolas Absolutas(2003), de Heloisa Seixas, Algum
Lugar (2009), de Paloma Vidal, e Azul-corvo (2010), de Adriana Lisboa, que as
personagens do cendario pds-moderno, na sua busca de subjetificacdo, passam por
experiéncias de deslocamento e esfacelamento de identidades, mas, apesar dos
percalcos, elas buscam uma construcdo de si como mulheres.

A producdo da escritora Patricia Bins ganha visibilidade, na dissertacéo
“Vidas Narradas, Vidas tecidas: A representacdo da maternidade em Patricia Bins”
(2005), em que Monica de Azevedo Martins analisa a representagao da maternidade
na literatura brasileira contemporanea por meio de uma abordagem psicanalitica. O
estudo reconhece em todas as protagonistas da autora a busca da identidade por
meio da reconstru¢cdo memorial de suas histérias, o que viabiliza a insercdo das
obras no Bildungsroman e no estudo das questdes de género.

Na dissertacdo “Dorothy Camargo Gallo: o wuniverso literario e a
representacdo da mulher em O amanha de tanta espera” (2006), Tatiana Gomes do
Espirito Santo, a partir da andlise do romance O amanha de tanta espera, procura
dar visibilidade a obra da escritora gadcha e reafirmar o papel transformador do
Bildungsroman de autoria feminina na provocacéo de reflexdes sobre a posicao da
mulher na sociedade.

A obra da sergipana Alina Paim constitui o corpus de pesquisa da dissertacao
‘O imaginario da educagdo no romance Estrada da Liberdade, de Alina Paim”
(2011). Fabiana dos Santos apresenta a obra da sergipana Alina Paim, no meio
académico, dando destaque ao seu primeiro romance, de 1944, a partir do qual ela
analisa o imaginario da educacao feminina, através da teoria do Bildungsroman.

Além das questbes de género, a andlise da imagem da mulher / professora e sua
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atuacdo social contribui para uma incursao do estudo na dimensé&o proletaria e da
luta de classes, também explorada pelo Bildungsroman. Ao registrar o engajamento
social da escritora Alina Paim, ainda na década de 40, confirmando sua insercéo na
tradicdo literaria, a dissertacdo reforca o papel transformador da educacdo e do
romance de formacao feminino.

Entre os seis estudos que contemplam o Bildungsroman em obras da
literatura juvenil, ha uma inegavel predominancia de analise de romances de autoria
de Lygia Bojunga Nunes: trés dissertacfes e uma tese. Sua obra, que é referéncia
para a literatura juvenil, possui ampla fortuna critica, sendo continuamente revisitada
por pesquisadores com os mais diferentes propositos. O Bildungsroman, também, é
recorrente em sua obra, constituindo o corpus de muitas pesquisas.

Na dissertagdo “Uma aproximagao entre o Bildungsroman e Sapato de salto
de Lygia Bojunga” (2011), Luciana Aparecida Montanhez Maeda, por sua vez,
também desenvolve uma leitura de Sapato de salto, estabelecendo, como ja
mencionado, uma comparacao entre a obra infantojuvenil e o romance de formacao.
Ela evidencia a importancia da leitura para ampliar as fronteiras do conhecimento na
fase de formacéo e aprendizagem do jovem.

Em 2004, a obra Retratos de Carolina é objeto de pesquisa de Sénia de
Souza, na dissertacdo “A criacdo literaria em Retratos de Carolina, de Lygia
Bojunga” e, em 2016, Vanessa Borella da Ross, em sua dissertacdo “Aspectos do
Bildungsroman em Retratos de Carolina (2002) e Sapato de salto (2006), de Lygia
Bojunga”, analisa esses dois romances, destacando neles os aspectos do romance
de formacédo — o Bildungsroman feminino contemporaneo, especialmente no que se
refere a construcdo da personagem feminina, no século XXI, e amplia seus estudos
ao abordar, também, a partir das teoria da Estética da recepcédo e do Efeito Estético,
de Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, respectivamente, aspectos referentes a
perspectividade textual no modo de construcdo das personagens dessas narrativas.
Assim, Ross (2004) constata a possibilidade de as protagonistas, ao mesmo tempo
em que ganham voz propria, podendo narrar suas proprias trajetorias de formagéo,
também poderem apresentar outras vozes, outras perspectivas que, entrelacadas,
constituem a perspectividade interna do texto. A predominancia dos finais em aberto
desses romances também € apresentada como um marco distintivo do

Bildungsroman feminino.
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Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel também aborda a questdo do
Bildungsroman na literatura juvenil tanto em sua dissertacdo de mestrado como em
sua tese de doutorado. Na dissertagcdo “O Bildungsroman e o processo de
Aprendizagem em Obras de Lygia Bojunga Nunes” (2004), ela estabelece uma
ligacdo entre a producdo da autora e o Bildungsroman. Valendo-se da divisdo da
obra de Bojunga proposta por Vera Tietzmann Silva, sdo eleitos para constituir o
corpus da sua dissertacdo os seis romances da fase luminosa da autora, nos quais
se observa uma preocupacdo com o desenvolvimento das personagens — Os
colegas (1972), Angélica (1975), A bolsa amarela (1976), A casa da
madrinha (1978), Corda bamba (1979), O sofa estampado (1980) — demonstrando o
modo como os obstaculos e a vitdria dos protagonistas sobre eles pode levar a uma
aprendizagem para a vida.

Ja em sua tese, “Narrativas juvenis brasileiras: em busca da especificidade do
género” (2009), partindo da constatacéo de que é recorrente nas obras da literatura
juvenil uma preocupacdo de configurar um processo de educacdo para a vida,
Cruvinel se propbe a investigar a especificidade das narrativas juvenis brasileiras
contemporaneas, tendo como objeto de pesquisa 0os romances da Série Vaga-Lume
da Editora Atica e os romances finalistas do prémio Jabuti, selecionados pela
Camara Brasileira do Livro (CBL) nos anos de 2006 a 2008, na categoria melhor
livro juvenil. Buscando possiveis relagdes entre o romance de formacéao e a literatura
juvenil, a pesquisadora confirma a importancia do tema da educacao nessas obras
em que 0s protagonistas jovens passam por provas diversas que, ap6s vencidas,
promovem uma ampliacdo da experiéncia e, assim, procuram seduzir um leitor
também em formacéao.

A producao da escritora Odette de Barros Mott também é objeto de estudos,
na dissertagcdo “A narrativa de Odette de Barros Mott e a formacdo do subsistema
juvenil na literatura brasileira” (2015), na qual é possivel encontrar um breve
panorama da literatura juvenil brasileira desde seu surgimento até entdo. A partir do
suporte tedrico da Sociologia da leitura, da Histéria literaria e Teoria literaria, da
Psicologia e Sociologia da adolescéncia e das teorias da recepc¢éo, leda Maria Sorgi
Pinhas Elias estuda a prosa da escritora e analisa de modo mais minucioso a obra
Justino, o retirante (1970), se apropriando do suporte tedrico do Bildungsroman para

confirmar a repercussao do género na literatura juvenil brasileira.
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A partir dos trabalhos selecionados, nessa categoria, € possivel evidenciar
que a constituicdo de um Bildungsroman feminino, na literatura universal e brasileira,
€ questdo indiscutivel, tendo em vista 0 numero significativo de trabalhos aprovados
em diferentes universidades e regibes do pais. JA a especificidade de um
Bildungsroman juvenil, embora ainda incipiente em termos de quantidade de
pesquisas e de autores e obras estudadas sob essa perspectiva, ja& ndo é
completamente estranha nem absurda. Muito pelo contrario, elas apontam para a
legitimidade dessa categorizacao.

A dissertacdo “Narrativas de amadurecimento: relagbes entre o romance de
formacéo e a literatura infanto-juvenil” (2017), de Cassia Farias Oliveira dos Santos,
por sua vez, também é bastante significativa no sentido de ampliar as discussdes
sobre as relagcbes entre o Bildungsroman e a literatura juvenil, por apontar n&o
apenas aproximacOes entre as duas vertentes, mas sobretudo por estabelecer
definicbes de um possivel romance de formagdo juvenil. Todos esses estudos
constituem-se, portanto, como importantes referenciais para as discussfes aqui
propostas, servindo de suporte para a definicdo de um possivel Bildungsroman

feminino juvenil.
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2. BILDUNGSROMAN: UM BREVE HISTORICO

Na década de 1980, adquirem visibilidade, no Brasil, estudos fundamentados
na Estética da Recepcdo. Tal concepcéo, articulada em 1960, principalmente pelo
alemao Hans Robert Jauss, propfe que o texto literario ndo seja mais considerado
apenas em funcdo do seu contelddo imanente ou da sua constituicdo estética, mas
que seja estudado, também, em funcdo de sua leitura, dos efeitos por ele produzidos
no publico. Ao lado da analise do processo de producédo / criacdo literaria, a
recepcgédo, também, adquire status de categoria literaria, sendo igualmente valorizada
nas analises literarias realizadas no meio académico.

Para a Escola de Konstanz — grupo de defensores da Estética da Recepc¢ao —
, interpretar uma obra literaria significa “recuperar as diversas interpretacdes
construidas ao longo de sua existéncia histérica, abandonando-se assim a busca de
um sentido Unico, de uma verdade determinante da obra de arte literaria” (MAAS,
2000, p.11).

No Brasil, a visibilidade dessa teoria deve-se, principalmente, aos
investimentos de Regina Zilberman e Luis Costa Lima, que, a partir dela, retomam
os estudos historiograficos no campo literario. Na arena dos estudos historiogréficos,
observa-se uma tendéncia roméntica, nas diversas culturas, de que eles se iniciem
atrelados a necessidade de se construir uma identidade nacional. E como foi um
contexto de recuperacdo da tradicdo historico-literaria da nacdo alemd que
favoreceu o surgimento do Bildungsroman, essa forma narrativa reaparece, no
Brasil, com toda forca.

A tentativa de autoafirmacdo da burguesia alemd enquanto classe, a busca
por emancipacao e a preocupacdo com o investimento na educacao dos filhos séo,
segundo os estudiosos do género, caracteristicas marcantes desse tipo de narrativa.
A morfologia do termo Bildungsroman remete a um romance de aprendizado ou de
formacdo e suas configuracdes correspondem aos anseios de seu contexto de
producdo, quando a burguesia ascendente na Alemanha dos ultimos 30 anos do
século XVIII, mesmo detendo o poder econdémico, ndo conseguia desfrutar da
mesma autonomia, independéncia e prestigio que a aristocracia, haquela sociedade
tdo apegada a questéo das castas. Culturalmente, a classe burguesa ndo enxergava

possibilidades de ascensédo, seu a&mbito de atuagdo era restrito ao econémico, o que
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tornava uma necessidade urgente “a educacdo e a formacédo do jovem burgués”
como unica “ferramenta para a transicdo de uma cultura do mérito herdado para a
cultura do mérito pessoal adquirido” (MAAS, 2000, p.15).

O objetivo dos investimentos com a educacao era o suprimento da defasagem
cultural da burguesia emergente que, sem formacéo e sem tradicdo historica, ndo
tinha condi¢cdes para se desenvolver plenamente, recebendo uma formacéo de
carater universal e ndo utilitarista. Por essa razdo, o Bildungsroman, fruto desse
contexto histérico, pode ser concebido como “uma instituigdo social literaria
composta, por um lado, pelo conceito histérico da Bildung burguesa, fundamental
para o funcionamento da sociedade absolutista tardia na Alemanha do final do
século XVIII, e, por outro, pela grande instituicdo literaria do mundo moderno, o
romance” (MASS, 2000, p. 14).

A paternidade do Bildungsroman € atribuida a Goethe (1796) por ser ele o
autor da obra que viria a trazer reconhecimento e valorizagdo do romance como
género — Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister — livrando-o de seu estigma
de inferioridade em relacdo a epopeia. Segundo Mass (2000, p.46), a definicdo de
Bildungsroman apresentada por Karl Morgenstern - estudioso responsavel pela
criacdo do termo - decorre da sua discussao tedrica sobre as especificidades da
epopeia antiga e do romance burgués. Morgenstern acreditava que, enquanto na
epopeia, 0 protagonista agia em direcdo ao exterior, provocando alteracdes
significativas no mundo, no romance, sdo o mundo e os homens que agem sobre 0

protagonista, propiciando a sua gradativa formacao interior.

Por isso mesmo, a epopeia apresentara antes os atos do herdi com
seus efeitos exteriores sobre 0s outros; 0 romance ao contrario
privilegiara os fatos e os acontecimentos com seus efeitos interiores
sobre o protagonista (MAAS, 2000, p.47).

A partir do surgimento do romance, portanto, novas tematicas passam a ser
inseridas na literatura, o “homem comum”, mediano ou ordinario passa a ter seu
espaco representado e, portanto, “ndo se representam mais seres de capacidade,
forca e coragem extraordindrias, mas sim o0 jovem que se inaugura perante a vida,
que busca uma profissdo, o auto-aperfeicoamento e seu lugar no mundo” (MAAS,
2000, p.23). O surgimento do romance coincide com a descoberta da “vida privada”,

das questdes individuais e familiares, de modo que questdes relacionadas ao
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casamento, a profissdo, a formagcdo e até mesmo a economia passam a constituir
parte integrante do conteudo passivel de ser representado nas obras literarias.

O romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister passa a ser definido
como parametro para qualquer discussdo sobre o romance de formacao,
evidenciando a narrativa da trajetoria de desenvolvimento do jovem protagonista
Wilhelm Meister. Filho de uma familia burguesa, a quem eram negadas
possibilidades de receber uma educacéo universal, voltada para o individuo, o jovem
Meister passa a buscar possibilidades de ascensédo social e acesso ao titulo de
nobreza através da busca pelo proprio desenvolvimento. Para tanto, Wilhelm tenta
superar as limitacBes inerentes a sua classe social, buscando ocupac¢fes que |he
permitam atenuar o abismo existente entre o utilitarismo e servilismo da burguesia e
a autonomia e independéncia da aristocracia. Referenciando Morgenstern, Maas
(2000) afirma que

a tarefa de Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister ndo [lhe]
parece ser outra sendo a representacdo de um homem que se
aperfeicoa pela atuacdo conjunta de suas disposi¢des interiores e
das relagbes com o mundo exterior, de maneira gradativa e em
conformidade com a natureza. A meta desse aperfeicoamento é um
equilibrio perfeito, harmonia com liberdade (MAAS, 2000, p.49).

Convém destacar, porém, que, apesar da estreita relagdo entre o
Bildungsroman e o contexto da ascenséo da burguesia na Alemanha - retratado de
forma exemplar no romance de Goethe (1796), tornando-o modelo do género - e de
se reconhecer nele as projecdes coletivas dos ideais burgueses dessa nacédo, Mass
(2000) defende a necessidade de se recuperar a trajetéria do mesmo, fazendo
referéncia ndo s6 ao processo de evolucédo, involucdo e estabilizacdo da prépria
historiografia do género no contexto alemédo, mas também de acompanhar os
processos de assimilagéo e degluticdo dos paradigmas universalmente aceitos como
‘cdnone ocidental’ pelas literaturas mais jovens das Américas.

Essa forma de abordagem é o que possibilita o reconhecimento da existéncia
de um Bildungsroman brasileiro, adaptado a contextos diferenciados do contexto
aleméo que lhe deu origem, um Bildungsroman “transfigurado e antropologizado por
um viés antieurocéntrico que viu no idealismo burgués e masculino do romance de
Goethe (1796) um exemplo de chauvinismo literario” (MASS, 2000, p.16).
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De modo semelhante, Henrique Evaldo Janzen, em sua tese de doutorado “O
Ateneu e Jakob von Gunten: um dialogo intercultural possivel” (2005), ao estudar o
género Bildungsroman, observa a grande flexibilidade de classificacdo desses

romances:

Os elementos que fazem uma obra ser incluida no género
Bildungsroman s&o bastante flexiveis e variaveis. A fluidez e a
diversidade de abordagens e parametros classificatorios que
norteiam a discussdo causam esta diversidade. Alguns romances
séo classificados como anti-bildungsromane ou percebidos como
parédias, mas, mesmo assim, apontados como pertencentes ao
género, pois dialogam com ele (JANZEN, 2005, p.85).

Maas (2000, p.62) afirma que, na tentativa de melhor delimitar o conceito de
Bildungsroman e resolver o problema de sua extrema flexibilidade e generalidade,
Jirgen Jacobs, em seu livro sobre o Bildungsroman, publicado em 1989, propde
uma sistematizacéo das caracteristicas capazes de recortar os limites do género em
relacdo a outras formas de romance, com o intuito de propor possibilidades para um

alargamento do conceito. Nessa perspectiva, passam a

ser consideradas como pertencentes ao género obras em cujo centro
esteja a histéria de vida de um protagonista jovem, histéria essa que
conduz, por meio de uma sucessao de enganos e decepg¢bes, a um
equilibrio com o0 mundo. Esse equilibrio é frequentemente descrito de
forma reservada e irbnica; entretanto, ele €, como meta ou ao menos
como postulado, parte necessariamente integrante de uma histoéria
da "formacao" (MAAS, 2000, p.. 60).

Janzen (2005) também se manifesta favoravel a visdo de que, apesar do
papel paradigmético do romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, a
definicdo do género “deve permanecer aberta para que possa ser reelaborada a
partir de modificagées histéricas pertinentes ao tipo de romance” (JANZEN, 2005,
p.86). Este alargamento do conceito do Bildungsroman, portanto, inclui ndo s6 uma
ampliacdo no eixo espacial, mas também no aspecto temporal. E até mesmo 0s
autores que consideram impossivel a sobrevivéncia de formas literarias que
expressem um contetdo de desenvolvimento pessoal linear, no século XX,
reconhecem que existem excecdes e formas de continuidade do género para além
do periodo historico de origem (MAAS, 2000, p.59).

Miguel Puga, escritor portugués, também se dedica ao estudo do género e

publicou um e-book, O Bildungsroman (romance de formag&o): perspectivas, em
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2016, sobre o que ele denomina de romance de (auto)formagéo e sobre o conceito
polissémico de Bildung, fazendo um levantamento historico desde o surgimento do
conceito, no século XVIII, até os romances pés-modernos ou pos-coloniais. Nesse
estudo, ele corrobora o posicionamento de Pinto (1990), Maas (2000), Cruvinel
(2004), Coqueiro (2014), Gabialti (2013), Santos (2017), Borges (2007) e de tantos
outros autores e autoras, ao demonstrar que “o subgénero ndo desapareceu e foi se
transformando, tal como as formas de viver, crescer e de ver o mundo, e as
sociedades que o produzem e [0] leem” (PUGA, 2016, p..8).

O Bildungsroman, portanto, nessa perspectiva, hdo apenas sobrevive ainda,
mas, ao adaptar-se a novos contextos, continua sendo capaz de responder a
diferentes perguntas de diferentes momentos historicos e culturais para diferentes
publicos. O género adquire um conceito plastico, flexivel, bem mais maleéavel,
estabelecendo alguns critérios tematicos indispensaveis, mas adquire a capacidade
de se adaptar a novos contextos, o que é condicdo basica para sua propria
sobrevivéncia.

Para o autor, tanto os romances tradicionais como 0s modernistas e 0s pos-
modernos a que ele se refere na obra, bem como as variadas abordagens do género

que ele recupera, em seu estudo,

revelam novas teméticas e formas de (re)pensar o Bildunsgroman ao
longo dos tempos e em diversas partes do globo, ficando claro que a
literatura, e sobretudo o romance, enquanto arte mimética, seja de
cariz realista ou fantasioso, encontra sempre forma de representar e
guestionar a vida e as suas complexas minudéncias, entre sucessos
e fracassos (PUGA, 2016, p.8).

Maas (2000) conclui, portanto, que o género Bildungsroman, para ser mais
bem compreendido, precisa ser reconhecido através dos discursos que ele gerou
durante sua trajetoria, das influéncias que recebeu de outros géneros e em outros
contextos, das atualizacdes e incorporacdes que sofreu, ao longo de sua evolucgéo.
E a sua capacidade de influenciar e ser influenciado, a sua maleabilidade e
adaptabilidade a novos tempos e a novos espacos, assumindo novas configuragoes,
que viabilizam, hoje, a possibilidade de se reconhecer, também na Literatura
enderegcada ao publico juvenil feminino brasileiro, tendéncias caracteristicas dessa
forma de romance. Uma nova forma que se convencionou denominar de
Bildungsroman feminino, ja abordado por Pinto (1990), Maas (2000), Galbiati (2013)
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e Coqueiro (2014) e que possibilita ao leitor contemplar, nessa literatura em
formacgéo, a utilizacdo de recursos formais classicos, complexos e prestigiados o
suficiente para colocar, também, a Literatura Juvenil, em pé de igualdade com
qualquer literatura de qualidade, legitima, autbnoma, sem estigma, capaz de
problematizar, pelo viés intimista, os grandes dilemas da vida humana, uma

literatura digna de ser lida, apreciada, produzida, estudada.

2.1 Das especificidades do romance de formacéo em diferentes campos
epistemoldgicos e culturais

Sobre as influéncias do Bildungsroman, no contexto literario brasileiro, Maas
(2000) destaca a tentativa de consolidacao de um Bildungsroman feminino e de um
Bildungsroman proletario. O primeiro se define como um marco na constituicdo de
um Bildungsroman brasileiro - a partir da obra O Bildungsroman feminino: quatro
exemplos brasileiros, em que Cristina Ferreira Pinto analisa, no inicio da década de
1990, quatro romances de autoria feminina (Amanhecer (1938), de Lucia Miguel
Pereira, As trés Marias (1960), de Rachel de Queiroz, Perto do coragédo selvagem
(1944), de Clarice Lispector, e Ciranda de pedra (1954), de Lygia Fagundes Telles),
comparando-os com o referencial teérico do romance de formacéo. O segundo, por
sua vez, surge no Brasil com a analise do romance Jubiaba, de Jorge Amado,
desenvolvida por Eduardo Assis Duarte, no artigo “Jorge Amado e o Bildungsroman
proletério”, publicado em 1994, na Revista da Associacao Brasileira de Literatura
Comparada (Abralic).

Constata-se, portanto, que, tanto com Cristina Ferreira Pinto quanto com
Eduardo Assis Duarte, iniciam-se as discussfes teoricas sobre um Bildungsroman
tipicamente brasileiro, em nossa literatura, através do recurso a um modelo tedrico
até entdo pouco familiar na literatura e na critica brasileiras, passando por uma
“atualizacdo de fundo politico”, na medida em que os autores se apropriam do
conceito, “desconsiderando as condi¢fes histéricas particulares de sua origem, para
realinha-lo nas fileiras de uma critica manifestadamente feminista” (MAAS, 2000,

p.248) e marxista. Em relagcdo ao Bildungsroman feminino propriamente dito, ja é
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possivel observar, no Brasil, um numero crescente de publicacdes de artigos,
dissertacOes e teses problematizando o tema.

A pertinéncia de se discutir a existéncia de um Bildungsroman feminino
especificamente juvenil, por sua vez, - que é a proposta desse trabalho - também
remete a uma discussdo sobre a origem e o significado desse género. Se, no
sentido tradicional do termo, o Bildungsroman € um romance que se constitui pela
apresentacao da trajetéria de formacdo de um protagonista em direcdo ao seu
préprio amadurecimento, € inevitavel que boa parte dos enredos desse tipo de
romance abarquem a infancia, a adolescéncia, a juventude, enfim, o
desenvolvimento, o crescimento, o amadurecimento de seus protagonistas,
tornando redundante, dispensavel e até mesmo desnecessaria a especificacdo
juvenil para nosso objeto de estudo, por sugerir que todos os romances classificados
nessa categoria — Bildungsroman - seriam indubitavelmente romances juvenis ou
infantojuvenis.

As proximidades entre o Bildungsroman e a literatura juvenil, portanto,
parecem Obvias, principalmente quando se considera a similaridade de temas, de
personagens, de enredos e de objetivos entre algumas obras de ambas as
categorias. E preciso ressaltar, porém, que tal similaridade n&o se aplica a todas as
obras de ambas as categorias, uma vez que a literatura juvenil é dotada de
complexidade e pluralidade de temas, formas e tendéncias e que, também, existe
uma tradicional categorizacdo dos romances de formacdo em diferentes tipos, que
os tornam distintos entre si.

Jodo Luis Cardoso Tapias Ceccantini (2000), em sua tese de doutorado “Uma
estética da formacdo: vinte anos de literatura juvenil brasileira premiada (1978-
1997)”, organiza as obras que analisa em algumas tendéncias que ele considera
mais recorrentes nas tematicas da Literatura Juvenil do periodo. Mesmo assim, é
preciso ressaltar que ele faz algumas ressalvas sobre a categorizacdo de obras
literarias devido ao caréater polissémico da maioria dos textos e de a interpretacéo
literaria ser fruto de uma leitura pessoal, subjetiva e, de certo modo, até seletiva.
Independente dessa discussao, as tendéncias percebidas em sua leitura séo uma
referéncia significativa e indispensavel para a compreensédo da producéao literaria
juvenil contemporanea, gragas a sua experiéncia e ao pioneirismo de seu trabalho

na area. Entre essas tendéncias mais recorrentes, o autor especifica uma
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possibilidade de agrupa-las em quatro nucleos tematicos basicos que sé&o
priorizados no corpus: “1- a busca da identidade e o processo de amadurecimento
do jovem, 2- colonizacéo, identidade nacional e problemas sociais; 3- sequestros,
mistérios criminais e aventuras; 4- a tradigao oral e o narrar histérias” (CECCANTINI,
2000, p.358).

Segundo o autor, o primeiro topico € homogéneo e corresponde a 58% do
corpus analisado, o que € plenamente coerente com o resultado da sua analise dos
géneros e subgéneros literarios das mesmas obras, na qual identificou um
percentual de 60% de narrativas psicoldgicas, sobretudo aquelas que ele considera
pertinentes a categoria de “narrativas de formagao”, devido a sua proximidade com o
Bildungsroman. E é o proprio autor quem se encarrega de justificar a alta incidéncia

dessa categoria na Literatura Juvenil:

Ora, se o Bildungsroman se define sobretudo tematicamente, pela
focalizagdo de um jovem no momento de sua formagé&o, quando ele
descobre a si mesmo, indaga seu papel social e vive as primeiras
experiéncias do amor, da amizade e das duras realidades da vida,
entre outros aspectos, € natural, portanto, a alta incidéncia do tema
da busca da identidade e do amadurecimento do jovem no corpus
(CECCANTINI, 2000, p.359).

A proximidade entre Bildungsroman e Literatura Juvenil é, portanto,
indiscutivel. No entanto, as relacbes entre o romance de formacdo e a producéo
literaria para jovens e adolescentes carece, ainda, de uma andlise mais apurada por
parte da critica, principalmente a partir do processo recente de legitimacdo da
literatura juvenil como categoria a parte da infantil, e, sobretudo, porque tais relacdes
ainda nao foram suficientemente estudadas, havendo necessidade de alguns
aprofundamentos e avancos nesta discussao.

Nesse contexto, a dissertacdo de mestrado intitulada “O Bildungsroman em
obras de Lygia Bojunga Nunes”, defendida por Larissa Warzocha Fernandes
Cruvinel, em 2004, mesmo sem especificar qualquer referéncia as questbes de
género (feminino), se torna extremamente significativa por apontar a recorréncia do
romance de formacdo em obras de uma consagrada autora da literatura juvenil
brasileira, Lygia Bojunga Nunes. Nas palavras da autora, seu objetivo foi o de
“‘observar o didlogo das obras de Bojunga Nunes com o género, e a maneira
particular de sobrevivéncia dos principios pedagdgicos em um outro tempo e um
contexto distanciado do classicismo weimariano” (CRUVINEL, 2004).
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Na mesma perspectiva, a dissertacdo de mestrado de Cassia Farias Oliveira
dos Santos, “Narrativas de amadurecimento: relacdes entre o romance de formacéao
e a literatura infantojuvenil” (UFF, 2017), mesmo adotando como objeto de estudo a
literatura para adolescentes em lingua inglesa — Young Adult Literature — também
aponta contribuicbes bastante apropriadas para a presente discussdo, exatamente
por trazer para o centro do debate a possibilidade de existéncia de um
Bildungsroman estritamente juvenil.

A autora defende que o romance de formacédo pode ser caracterizado como
uma narrativa de amadurecimento, o que também vale para boa parte das obras que
compdem a literatura para adolescentes e jovens. Para ela, a leitura dos dois
géneros indica uma proximidade tematica entre eles, em especial no que diz
respeito a seus protagonistas, figuras jovens em confronto com seu meio, sem
mencionar o carater didatico de ambos (SANTOS, 2017, p.12). Realmente, apesar
dos avancos de qualidade nas producdes literarias infantis e juvenis, é indiscutivel
gue tradicionalmente, o género se sustentou por interesses diversos, mas por muito
tempo foi analisada por um viés pedagdgico, assim como o romance de formacéo
tradicional.

Para Santos (2017), apesar das visiveis relacdes entre romance de formacéao
e literatura infantojuvenil e de muitos argumentos favoraveis a aproximacao dos dois
géneros, ainda ha alguma resisténcia em se atribuir a uma obra infantojuvenil a
designacéao de Bildungsroman. Boa parte dessa resisténcia se justifica, segundo ela,
pelo fato de que muitos criticos e professores ainda consideram a literatura voltada
para criancas e adolescentes como sendo de qualidade literaria inferior. Na
concepcdao, aqui adotada, tal justificativa corrobora a visdo distorcida de muitos que
confundem a menoridade do publico com a inferioridade artistica do género,
evidenciando que, apesar de preconceituosa e jA amplamente debatida e combatida
pela critica literaria, essa visao ainda nao esta completamente superada.

Outra justificativa para a reserva em se definir como Bildungsromane as obras
da literatura infantojuvenil, segundo Santos (2017, p.12), estaria ligada a
complexidade e as incertezas inerentes a definicdo do préprio termo Bildungsroman,
o qual, segundo alguns autores, contém um rigor formal que o atrela exclusivamente
ao seu contexto de origem alemédo e o engessa, chegando a colocar em risco a

propria preservacdo do género, dificultando a explicacdo da capacidade de
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flexibilizacdo e adaptacdo do mesmo a contextos diferentes e bastante especificos
como é o caso da literatura juvenil brasileira.

No entanto, se o termo for compreendido a partir de sua perspectiva temética,
no sentido de um romance que, em seus temas, privilegia a abordagem do processo
de desenvolvimento, de crescimento de um sujeito em formagao e em contraste com
seu meio social, - concepcdo que parece mais adequada - sera possivel elencar
uma série de argumentos favoraveis ao estudo do género em seus diferentes
contextos sociais e culturais. E, a partir disso, sera possivel constatar que a
expansao do género Bildungsroman, conforme ja apontado, culminou no surgimento
de diferentes categorias de romance de formacdo, incluindo romances
especializados em tematicas diversas, tais como 0S romances que elegem o
amadurecimento da classe proletaria como tema ou ainda os que trazem a tona as
guestBes especificamente femininas, como é o caso do Bildungsroman feminino,
que, embora tendo sido descoberto ou estudado tardiamente no Brasil, em
comparacao com o Bidungsroman em sentido genérico, ja adquiriu legitimidade e
reconhecimento pela academia através de pesquisas bastante significativas.

Quanto ao romance de formacdo juvenil, em seu estudo que analisa um
romance de formacdo paralelamente a um romance da literatura infantojuvenil em
lingua inglesa, Santos (2017, p. 147) constata que, mesmo sendo evidentes as
especificidades da literatura para adolescentes, a qual tem caracteristicas proprias,
“os dois géneros nao partiiham apenas de elementos em comum ou de uma relagao
genealdgica”. A autora defende a pertinéncia de se falar propriamente de um
romance de formacao juvenil.

Nessa perspectiva, torna-se possivel problematizar, também, a viabilidade de
existéncia ndo s6 de um romance de formacéo juvenil - como o faz Santos (2017),
em sua dissertacdo de mestrado, - e de um romance de formacéo feminino, - como o
fazem Cristina Ferreira Pinto (1990), Wilma Coqueiro (2015), Gabialti (2013) e
Floripedes Borges (2007), mas também, de um romance de formacdo que abarque
na mesma categoria as duas especificidades — a questao etaria (juvenil) e a questao
do género (feminino) — na forma de um Bildungsroman feminino juvenil.

E nesse contexto que o objeto de pesquisa do presente estudo se

fundamenta.
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2.2 Do Bildungsroman feminino

No livro O Bildungsroman feminino: quatro exemplos brasileiros, Cristina
Ferreira Pinto (1990) traduz o termo Bildung como equivalente a formacéo,
educacdo, cultura ou processo de aprendizagem. Para a autora, o termo
Bildungsroman “é caracterizado como tal a partir, ndo da sua estrutura formal, mas
sim dos elementos tematicos da obra” (PINTO, 1990, p.10) e, referenciando Jost
(1969), ela defende que o Bildungsroman pode ser concebido como 0 romance da
adolescéncia, por ocupar-se dos acontecimentos dessa fase da vida. A autora
ressalta que ndo ha um principio estruturador firme nem uma sequéncia légica para
0s acontecimentos que se sucedem nesse tipo de romance, sendo o heréi aquele
que serve de principio unificador da narrativa, a partir de suas reacdes e atitudes
frente aos eventos e ao mundo exterior. “Assim, o Bildungsroman apresenta as
consequéncias de eventos externos sobre o herdi, registrando as transformactes
emocionais, psicoldgicas e de carater que ele sofre”. Destaca-se, portanto, a énfase
no “desenvolvimento interior do protagonista como resultado de sua interacdo com o
mundo exterior” (PINTO, 1990, p.10).

Afinal, nesse tipo de romance, conforme problematiza Mikhail Bakhtin, em
Estética da criacdo verbal (2003), é preciso analisar o proprio protagonista como
uma grandeza variavel, diferentemente do que ocorre na maioria dos enredos
romanescos que, segundo ele, “pressupdem um herdi preestabelecido, imutavel,
pressupdéem a unidade estatica do herdi”, que se caracteriza como uma grandeza
constante. Enquanto nos romances de modo geral é “o desenrolar do destino e da
vida do herdi preestabelecido que confere conteudo ao enredo”, de modo que “o
préprio carater do homem, suas modificacdes e sua evolucdo ndo se transformam
em enredo romanesco” (BAKHTIN, 2003, p.237), no romance de formagédo € bem
diferente.

Para Bakhtin (2003), paralelamente ao modelo de romance geral, bem mais
difundido e cujo protagonista tem uma imagem pronta, fixa, imutavel, hA um outro
bem mais raro, que ele denomina de romance de formacdo do homem. Nesse, a

imagem de protagonista que se apresenta € a “do homem em devir”:

A imagem do herdi jA& ndo é uma unidade estatica, mas, pelo
contrario, uma unidade dinamica. Nesta formula de romance, o heréi
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e seu carater se tornam uma grandeza variavel. As mudancgas por
gue passa o heréi adquirem importancia para o enredo romanesco
gue sera, por conseguinte, repensado e reestruturado. O tempo se
introduz no interior do homem, impregna-lhe toda a imagem,
modificando a importancia substancial de seu destino e de sua vida.
Pode-se chamar este tipo de romance, huma acepc¢ao muito ampla,
de romance de formag¢do do homem (BAKHTIN, 2003, p. 237).

O herdi evolui, vai se transformando ao longo do romance mediante a
sucessao de acontecimentos que propiciardo que ele passe por um processo de
formacao, de crescimento interior e de engajamento social. Ja o contexto, 0 mundo
onde vive o protagonista, € considerado uma grandeza constante, que exige que o
heréi se modifique para adaptar-se a ele, para conhecer as leis da vida, a fim de se
submeter a elas. A formacdo do homem, nesse caso, é caracterizada pela
assimilacdo do mundo, pela resignacao do heréi frente aos acontecimentos que o

cercam. Em sintese, no Bildungsroman,

a formacdo do homem se operava contra o pano de fundo imével de
um mundo ja concluido e, no essencial, totalmente estavel. Mesmo
guando ocorriam mudancgas, estas eram secundarias e ndo atingiam
os fundamentos do mundo. O homem se formava, se desenvolvia,
mudava, no interior de uma época. [...] Era o homem que se formava
e nao o mundo: o mundo, pelo contrario, servia de ponto de
referéncia para o homem em desenvolvimento. A evolu¢cdo do
homem era por assim dizer assunto pessoal seu, e os frutos dessa
evolugdo pertenciam a sua biografia privada; no mundo, nada
mudava (BAKHTIN, 2003, p.238).

Ao analisar os elementos basilares do romance — personagens, espaco,
tempo — Bakhtin estrutura a base tedrica do romance de formacéo, categorizando-o
em cinco tipos distintos: (1) o romance de formacédo ciclico, (2) o romance que
conduz sempre o protagonista a desilusdo diante do mundo; (3) o romance de
formacdo biografico ou autobiografico; (4) o romance de formacdo didatico-
pedagdgico; e, por fim, (5) o romance realista de formacéo, que ele considera o mais
importante de todos, por ser "aquele em que a evolugcdo do homem é indissolavel da
evolucdo historica”, ja que o homem, o heroi, se forma ao mesmo tempo que o
mundo.

O aspecto didatico - pedagogico destacado por Bakhtin (2003), por sua vez,
foi trazido ja por Karl Morgenstein, ainda em 1820, e reiterado por Pinto (1990, p.11).
Trata-se de um aspecto significativo para o género: fundamentados por uma funcao

didatica, uma intencdo pedagoOgica, que estabelece que o0s eventos do
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Bildungsroman devem contribuir para o amadurecimento ndo s6 do protagonista,
mas também da pessoa que |é a obra. Nesse sentido, percebe-se que o
Bildungsroman, ao mesmo tempo em que incorpora os padrdes sociais vigentes em
seu contexto, ele pretende colocar-se como modelo, como parametro de
comportamento para seus/suas leitores/as, sendo bastante representativo daquilo
gue a sociedade espera dos meninos e meninas de todas as idades. Nesse sentido,
o enredo do romance, realmente sofre alteracGes, de acordo com as especificidades
do protagonista selecionado, de quem o escreve, de quem o I, do contexto de sua
producao.

No entanto, a partir de um levantamento das consideragbes de varios
estudiosos que se dedicaram ao estudo do género, Pinto (1990, p.11) sintetiza que o
Bildungsroman retrata, afinal, o processo durante o qual se aprende a ser “homem”,
ou seja, nele é apresentado o desenvolvimento de uma personagem masculina”. Em
sintonia com o0 que Bakhtin estabelece, ao designar o nome do género como
romance de formag&do do homem, Pinto (1990) também confirma que “o conceito do
protagonista do romance de aprendizagem como um homem, um “heréi”, esta
explicito” na propria “definicdo do género [...] tradicionalmente aceita” (PINTO, 1990,
p.11).

Certamente, essa evidéncia ajuda a justificar o fato de os estudos sobre o
Bildugsroman feminino serem téo tardios, em comparacao com a histéria do género.
Afinal, se o romance de formacao é caracterizado por apresentar uma sequéncia de
experiéncias diversas que devem repercutir na formagdo, no crescimento do
protagonista, necessitando para isso de um deslocamento de seu ambiente familiar,
da vivéncia de aventuras, viagens, do conhecimento de novas pessoas, fica mais
facil compreender porgue qualguer romance que representasse protagonistas
femininas, num passado ndo tdo remoto, estaria condenado ao fracasso. O heréi
masculino, nesse caso, ja esta previsto na propria forma de conceber o género.
Além disso, as convencgdes sociais sobre o tipo de desenvolvimento e de
experiéncias adequadas para um protagonista masculino eram muito diferentes das
idealizadas para uma protagonista do sexo feminino.

Pinto (1990) destaca o fato de Jerome Buckley, em seu estudo sobre o
romance de formacéo, publicado em 1974, em Harvard, ter se dedicado a analise de

dez exemplos de Bildungsroman e apenas um deles contar com uma protagonista
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feminina - The Mil on the Floss, de George Eliot. Além disso, mesmo no capitulo do
livro dedicado a andlise desse romance, cujos protagonistas sdo um casal de
irmaos, ndo ha qualquer mencdo ao género de uma das protagonistas, que € a
menina Maggie.

E, assim, a partir de varios exemplos da critica literaria — semelhantes ao de
Burckey, constata-se, por séculos, um silenciamento das questdes relacionadas a
figura feminina, no que diz respeito ao romance de formacéo. Na Alemanha, Martin
Swales (1978) também elege seis exemplos de romances de aprendizagem que,
segundo ele, seriam 0s mais representativos em meio a um grande numero de
publicacdes do género. Mas todos séao protagonizados por personagens masculinas.
Na conclusao, ele até cita quatro romances escritos e protagonizados por mulheres,
mas segundo ele, os mesmos nao sao significativos o suficiente, ndo séo
representativos do género, sao apenas aproximacdes do Bildungsroman.

Talvez Burckley e Swales tivessem raz&o ao constatarem a inexpressividade
dos romances de formacdo com figuras femininas. Os mesmos sempre existiram,

mas pelas limitacdes sociais tradicionalmente impostas as mulheres,

essa aprendizagem feminina se restringia a preparacdo da
personagem para 0 casamento e a maternidade. Seu
desenvolvimento era retratado em termos de crescimento fisico, da
infancia e adolescéncia até o momento em que estivesse ‘madura’
para casar e ter filhos (PINTO, 1990, p. 13).

Referenciando Ellen Morgan, Pinto (1990) defende que, antes do romance
neofeminista®, realmente, os poucos exemplos de Bildungsroman femininos que
focalizavam o desenvolvimento pessoal — psicolégico, emocional e intelectual — da
protagonista terminavam constantemente em fracasso, resultando num desfecho
inevitavelmente negativo.

Tal tipo de desfecho, observado por Morgan, é um reflexo da
incompatibilidade entre a personagem que cresce e se desenvolve como pessoa e 0

mundo a sua volta. Portanto, se o espaco domeéstico — através do casamento e da

® O romance neofeminista se insere em periodos de transicéo, de mudanca de paradigma e, segundo
Pinto (1990, p.30), seria aquele capaz de “entrever”, no sentido de pressentir ou ver sem definigdo o
futuro previsto para as mulheres, a partir do processo de transformacéo cultural e social observados
em determinado momento. Nas palavras de Morgan, “the neo-feminst” novel equivaleria a “the thrust
of neo-feminsm is toward change and futurity. The single most absorbing consideration and obsessive
need of the neo-feminst woman is to envision what authentic self fhood would be and how she might
move toward and achive it” (apud PINTO, 1990, p.31).
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maternidade - era o Unico espaco legitimo, a Unica possibilidade de existéncia para a
mulher, qualquer tentativa de sair desse espaco para alcancar o “self-culture or self-
expression”, segundo Labovitz, (1986, p.4), seria considerado algo ilegitimo, um
‘lawbreaker”, um rompimento de paradigmas, uma fuga as convencdes sociais
relacionadas ao que se espera(va) de uma mulher. Reduzido ao espago doméstico,
assim, o mundo exterior capaz de trazer aprendizado as personagens femininas era
muito limitado, dificultando e até mesmo impossibilitando seu crescimento interior.
Para adequar-se aos papéis sociais que |lhe eram reservados, a mulher devia
assumir uma postura de submissdo e dependéncia que nao |he habilitava para
protagonizar romances de formacgao propriamente ditos.

Na década de 1980, enfim, especialmente Annis Pratt (1981) e Labovitz
(1986) empreendem estudos no intuito de resgatar e comprovar a existéncia de uma
tradicdo feminina no Bildungsroman, propondo uma redefinicdo do género, cujas
caracteristicas até entdo estabelecidas ndo contemplavam a possibilidade de

exploracdo de enredos femininos, a saber:

Infancia da personagem, conflito de geragfes, provincianismo ou
limitacdo do meio de origem, o mundo exterior (the larger society),
auto-educacdo, alienagdo, problemas amorosos, busca de uma
vocacgdo e uma filosofia de trabalho que podem levar a personagem
a abandonar seu ambiente de origem e tentar uma vida
independente (PINTO, 1990, p.14).

Ao recuperar um grande namero de romances escritos principalmente por
mulheres, 0s novos estudos fazem duas importantes constatacbes: 1) a
impossibilidade de se pensar num Bildungsroman feminino, tomando como base os
mesmos critérios do Bildungsroman tradicional, uma vez que as trajetorias de
homens e mulheres eram muito diferentes, resultando em tramas e romances
também distintos; 1) a necessidade de se redefinir o género, dando-lhe a
plasticidade necessaria para contemplar os novos enredos, na perspectiva de vida
das protagonistas femininas também.

A partir desse referencial, o Bildungsroman feminino vai se delineando sem
perder de vista a tradicdo do género, mas vai adquirindo contornos mais especificos,
com caracteristicas proprias, adaptando-se as obras até entdo ignoradas, obras

essas que contemplavam novas personagens e um novo perfil de autoras e leitoras.
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A partir das analises dos romances selecionados pelas novas estudiosas,
uma das primeiras observacbes € o0 numero reduzido de romances cujo
desenvolvimento da protagonista tivesse inicio na infancia ou adolescéncia, sendo
mais frequente a concentracdo das tramas no inicio da vida adulta das mulheres,
apos terem cumprido as expectativas convencionais de casamento e maternidade e
ainda assim se sentirem insatisfeitas, ndao plenamente realizadas (PRATT, 1981).
Essa constatacdo, portanto, segundo Pinto (1990, p. 15) foi o que levou as autoras
Elizabeth Abel, Marianne Hirsch e Elizabeth Langland a sugerirem uma ampliacédo
do termo Bildungsroman a fim de contemplar, também, o crescimento fisico e interior
da protagonista ja na idade adulta.

A partir dessas problematizacfes, surge uma distincdo muito significativa para
0 presente estudo, feita por Annis Pratt (1981), entre dois modelos narrativos
registrados a partir da andlise das obras de protagonismo feminino: um modelo que
aborda o desenvolvimento emocional, psicologico e intelectual da personagem
feminina: o romance de desenvolvimento ou Bildungsroman propriamente dito e
outro, denominado como romance de renascimento e transformacédo (rebirth and
transformation), equivalente ao novel of awakening, também conhecido como
narrativas de despertar.

Retomando a classificacdo proposta por Pratt (1981), Pinto (1990) categoriza
o Bildungsroman como romance que retrataria o periodo de formacdo da
personagem, com inicio na infancia ou adolescéncia, enquanto o romance de
renascimento e transformacao teria como protagonista uma mulher mais velha, com

mais de trinta anos ou ja de meia-idade, em busca de auto-realizagdo:

Dois aspectos importantes distinguem esses dois modelos narrativos.
Primeiramente, o Bildungsroman seria um tipo de narrativa em que
se da a busca de integracdo social da personagem, enquanto no
outro modelo o objetivo seria a integracdo espiritual. A segunda
distincdo entre o Bildungsroman e o novel of rebirth esta relacionada
a essa primeira: no romance de renascimento e transformacéo existe
a possibilidade de um final positivo para a protagonista, ou seja, ha
um sentido de vitéria pessoal, de realizacdo das aspiracdes
individuais da personagem. No Bildungsroman, entretanto, essa
possibilidade é quase sempre nula, porque a integracdo social da
mulher tradicionalmente exclui qualquer chance de autointegracéo e
realizacdo (PINTO, 1990, p.15-16).

60



No segundo modelo proposto, romance de renascimento, as possibilidades de
desfecho feliz seriam realmente maiores ja que muitas mulheres prescindem de uma
integracdo social em troca de uma integracdo do EU, o que elas consideram muito
mais valioso e satisfatorio.

Ao estabelecerem uma tradicdo do Bildungsroman feminino, portanto, as
conclusbes das estudiosas da area convergem para o0 que Ellen Morgan ja havia
constatado na década de 70, no que se refere a Bildung da personagem: como a
aprendizagem feminina busca a preparacdo das meninas para o cumprimento de
papéis sociais pré-estabelecidos, quando elas chegam a maturidade fisica, ocorre
uma interrupcdo do seu desenvolvimento pessoal, a fim de que as expectativas
estipuladas pelas convencdes sociais sejam atendidas. Desse modo, diferentemente
do que ocorre no Bildungsroman masculino, no universo feminino, entre o0s
romances do primeiro modelo - romance de desenvolvimento (ou romance de
aprendizagem tradicional) -, ‘“integracdo pessoal e integracdo social sao
incompativeis para a protagonista”. E isso justificaria, segundo as autoras, o fato de
inUmeras obras comecarem como Bildungsroman potenciais, mas terminarem “por
nao mostrar o pleno desenvolvimento da protagonista” (PINTO, 1990, p.16).

Como tal esteredtipo de romance era muito frequente entre 0s romances
escritos por mulheres no século XIX, tal modelo € definido por Labovitz (1986) como
truncated Bildungsroman, (Bildungsroman truncado), assemelhando-se ao termo
gue Cynthia Steele (1983) havia usado para caracterizar um romance feminino na
América Latina, denominando-o como failed Bildungsroman. Com razéo, € facil
compreender o porqué desse truncamento, dessa faléncia, desse fracasso; afinal,
seria incoerente socialmente se a literatura viabilizasse as protagonistas femininas
um destino diferente daquele prescrito socialmente e considerado como o Unico
adequado para as mulheres, desajustado com o tradicional “destino de mulher”’,
pois “enquanto o herdi do Bildungsroman passa por um processo no qual se educa,
descobre uma vocacgao na vida e a realiza, a protagonista feminina que tentasse o
mesmo caminho tornava-se uma ameaga ao Status quo, colocando-se em uma
posicdo marginal” (PINTO, 1990, p.13).

’” Quando se refere ao tradicional destino da mulher, em sintese, Simone de Beauvoir (1967) explica
que, diante das circunstancias do aprendizado de sua condi¢do feminina, o estreito universo em que
a mulher esta encerrada e as evasdes que dentro dele sdo permitidas, o destino normal de uma
mulher, tradicionalmente, é o casamento, que a “subordina ao homem”.
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Pinto (1990) salienta, ainda, que essa tradicional interrupcdo da trajetoria de
desenvolvimento de personagens femininas para a adogdo dos comportamentos e
lugares sociais a elas estipulados, entretanto, estendeu-se para o século XX, sendo
possivel evidenciar diversos exemplos de romances dessa categoria —
Bildungsromane fracassados — publicados na América Latina, a partir de 1920, “o
gue demonstra que o destino da personagem feminina ndo mudou radicalmente com
a entrada do novo século” (1990, p.17).

A este respeito, Wilma dos Santos Coqueiro, em sua tese de doutorado
“‘Poéticas do deslocamento: representacbes de identidades femininas no
Bildungsroman de autoria feminina contemporaneo”, defendida em 2014, confirma
que, apesar das conquistas femininas e dos grandes avancos sociais, devido a
grande opressao de género que ainda incide sobre as mulheres, a trajetéria feminina
fora do ambiente doméstico ainda era bastante improvavel. Para ela, muitos
romances de autoria feminina dos anos 70, 80 e até 90 representam o quanto a
insercao social da mulher ainda é problematica, no contexto da sociedade brasileira.
Afinal, “se o casamento e a maternidade ainda eram os Unicos meios de realizagao
afetiva, de reconhecimento da mulher e de constituicdo de uma identidade
considerada positiva, fugir a esse script tradicional era extremamente complexo”
(COQUEIRO, 2014, p.48), resultando mesmo, muitas vezes, em fracasso.

A adaptacdo do Bildungsroman ao universo das autoras, protagonistas e
leitoras, portanto, acaba por exigir, também, alteracdo nas tramas e nos enredos, de
modo a inserir as experiéncias formadoras das meninas e mulheres. Nas palavras
de Coqueiro (2014),

novas protagonistas demandam a organizacdo de novos enredos,
muitas vezes cadticos e desordenados, que expressam a vivéncia
interior da personagem, a partir do predominio de um tempo
psicoldgico, centrado nos sentimentos e memarias das personagens
(COQUEIRO, 2014, p.14).

Desse modo, o Bildungsroman feminino acaba se caracterizando como uma
subverséo do género tradicional. Segundo Pinto (1990), o simples fato de a mulher
escrever uma obra que coloca o feminino — geralmente silenciado - em evidéncia, ja
caracteriza uma subversao: “Ao romper o siléncio em que sempre foi colocado, o
“feminino” iguala-se também com o revolucionario, o subversivo, porque se propde a

sair da posigao secundaria em que se achava” (PINTO, 1990, p.26). Tal subverséao,
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por sua vez, segundo a autora, acaba por manifestar-se na linguagem, através de
expedientes narrativos como a ironia, o humor, o texto em palimpsesto. Desse
modo, € frequente que as obras de autoria feminina ndo assumam um carater
panfletario — no sentido de assumir diretamente a bandeira da Iuta pela
emancipagao feminina - e n&o explicitem claramente o ideal buscado para as
relacdes entre os géneros. A tematica do feminismo, muitas vezes, € muito mais
sutil, abordando, aparentemente, tematicas mais amplas, mas sempre se valendo de
recursos que permitam problematizar, também, as questdes femininas, mesmo que

em segundo plano.

As questdes que mais diretamente concernem a mulher podem jazer
escondidas por temas mais “importantes” ou mais aceitos pela
comunidade literaria (que tradicionalmente representa um ponto de
vista masculino); ou podem, muitas vezes, ser colocados pela voz de
uma personagem homem, num modo de distanciamento por parte da
autora (PINTO, 1990, p.26).

Nesse sentido, como prética subversiva, a narrativa feminina acaba
propiciando uma “revisdo de géneros masculinos e uma revisdo da historia,
escrevendo-a de um ponto de vista marginal — ndo com letra maildscula, de forma
absoluta, mas como uma histéria feita de histérias — em que o publico e o pessoal se
unem” (PINTO, 1990, p.27).

E, assim, nos romances brasileiros do século XX que Pinto (1990) analisa
como bons exemplos de Bildungsromane femininos, por sua vez, também h& uma
revisdo do género tradicional masculino, propondo um novo ponto de vista sobre a
realidade do pais. Trata-se de “uma visdo dos “bastidores”, que se centra na
experiéncia da mulher” (PINTO, 1990, p.29). Sdo quatro os romances que compdem
os estudos da estudiosa: Amanhecer (1938), de Lucia Miguel Pereira, As trés Marias
(1939), de Raquel de Queiroz, Perto do coracdo selvagem (1944), de Clarice
Lispector e Ciranda de Pedra (1954), de Lygia Fagundes Telles.

Numa perspectiva cronolégica, a publicacdo das obras selecionadas vai de
1938 a 1954 e procuram, a partir da diversidade de tipos e de estilos de suas
protagonistas, constituir “um quadro bastante expressivo da experiéncia da mulher
brasileira” (p.29). A partir de uma leitura intensa da situagdo da mulher na
sociedade, a autora procura contextualizar as obras, na perspectiva das condi¢gbes

da mulher e dos ideais almejados pela Critica feminista vigente no século XX. Desse
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modo, a autora V& nas protagonistas desses romances, a expressao da busca de
realizacdo e satisfacdo que as mulheres brasileiras empreendem, no momento em
que “comegam a aventurar-se fora dos limites do lar, buscando a realizacdo de
anseios que nao encontram satisfacdo dentro dos moldes tradicionais de
comportamento feminino” (PINTO, 1990, p.29-30). E, assim, 0s quatro romances sao
organizados por Pinto, em dois grupos, 0s quais sao representativos de duas visoes,
de dois momentos da luta das mulheres por seu espaco na sociedade.

Na tentativa de alcancar a tdo almejada integracéo e realizacdo do EU e a
integracdo social, as protagonistas dos quatro romances iniciam aos seus processos
de Bildung, de formacdo, mas os resultados, as consequéncias dessa busca sdo
diversas, em sintonia com as condicfes que cada momento histérico propiciava as
mulheres no Brasil. Nesse sentido, enquanto os dois romances da década de 30 -
Amanhecer (1938), de Lucia Miguel Pereira, e As trés Marias (1939), de Raquel de
Queiroz - apresentam a dupla frustragcdo dos objetivos de integracdo almejados
pelas protagonistas, resultando num desfecho fracassado e na marginalizacdo da
mulher, nos dois ultimos romances, publicados em meados das décadas de 40 e 50
- Perto do coracéo selvagem (1944), de Clarice Lispector e Ciranda de Pedra (1954),
de Lygia Fagundes Telles -, é possivel observar um desfecho mais positivo e
promissor, uma vez que as protagonistas optam por abrir m&o da integracéo no seu
grupo social para alcancar a integracdo do EU (PINTO, 1990, p.30).

No entanto, apesar de apresentarem uma perspectiva positiva para a mulher
em seus desfechos, tanto Perto do coracdo selvagem como Ciranda de Pedra,
apresentam uma positividade que sO € possivel a partir da rendncia da integracao
social. Para realizarem-se pessoalmente e alcancarem novas expetativas de vida,
em sintonia com as perspectivas possiveis para as mulheres no contexto de
publicacdo das obras, era preciso que as protagonistas abdicassem da sua insercao
social.

A andlise de Pinto (1990), portanto, evidencia que, apesar do contexto socio-
histérico de as quatro obras ser praticamente o mesmo, ja é possivel observar, na
passagem de um curto periodo de tempo, algumas marcas das transformacodes
pelas quais passava a sociedade brasileira do momento, propiciando que 0s
desfechos das protagonistas fossem diferentes. Até porque, na visdo da autora, a

literatura tem um duplo papel: expressar a realidade e, também, “entrever um futuro
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de realizacbes para suas personagens”, com novas perspectivas de vida,
antecipando-se, muitas vezes, ao que a sociedade considera possivel, abrindo,
assim, novos horizontes, novos caminhos, ainda nunca antes trilhados pelas

mulheres.

Digo “entrever” no sentido de pressentir ou ver sem definigdo, sem
clareza absoluta, pois Perto do coragdo selvagem e Ciranda de
Pedra inserem-se no periodo de transicdo de que fala Morgan (185),
no processo de transformacédo cultural e social cujo inicio no Brasil
Amanhecer e As trés Marias ja expressam, e que se estende pela
época atual em direcdo ao futuro. Os romances de Lispector e
Fagundes Telles, assim, retratam a indefinicdo caracteristica desse
periodo (PINTO, 1990, p.30-31).

Pinto (1990) define os objetivos da mulher de seu tempo como sendo o de
determinar os modos e caminhos pelos quais ela pode chegar a realizacdo e

afirmacgéo do EU feminino. Nessa trajetoria,

A escritora tem uma importante participacdo na busca desse objetivo,
nao s6 expressando 0s anseios femininos, como também assumindo
muitas vezes um papel de visionaria, criando novas imagens
femininas, sugerindo possibilidades, abrindo diferentes perspectivas
— enfim, contribuindo para o desenvolvimento e o melhoramento
pessoal e social da mulher (PINTO, 1990, p. 31).

E, ao problematizarem as questdes femininas, 0s quatro romances
selecionados para analise por Pinto (1990) comportam-se como verdadeiros
Bildungsromane femininos por contribuirem para um alargamento da visdo sobre a
situacdo da mulher na sociedade, evidenciando ndo apenas a formagdo das
protagonistas, como também contribuindo para a aprendizagem dos/as leitores/as,
no que se refere a luta pela emancipacéao feminina.

Em Amanhecer, Lucia Miguel Pereira apresenta a trajetoria de Aparecida,
uma jovem que ainda antes de completar seus vinte anos, reconstitui através da
memoria sua histéria de vida como filha de uma familia pobre que morava numa
cidade bastante limitada diante dos anseios da protagonista. Mesmo tendo tido a
oportunidade de estudar em um colégio religioso, por oferecimento de uma tia,
Aparecida desiste de estudar para embarcar em uma vida de fantasias, cultivando o
sonho de viajar para o Rio de Janeiro. No fim, ela € enganada por aquele que,
apresentando-lhe um discurso libertador, incentivando-a a sua autonomia feminina

por meio de um trabalho, apenas lhe ofereceu as primeiras experiéncias sexuais e
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ainda negou-lhe “um nome, um lar, uma situagdo estavel”, deixando-a numa posicéo
de marginalidade social e de submissao feminina, nos mesmos moldes das relagoes
patriarcais (PINTO, 1990, p.58).

Portanto, seguindo o script de muitos romances de formacao femininos, o
desfecho é indeterminado, inconcluso, mas apresenta uma perspectiva muito mais
negativa do que positiva, com Aparecida reconhecendo que sua vida “vai ser sempre
essa espera, essa ansiedade” (PINTO, 1990). A protagonista fica inerte frente ao
choque entre seus anseios e 0 que a sociedade |he propicia, restando apenas uma
adverténcia ao/a leitor/a como cumprimento da fungéo didatica inerente ao género.

Na mesma perspectiva, As Trés Marias, de Raquel de Queiroz, também
apresenta como protagonista uma menina passiva, que nao consegue tomar
decisBes sobre seu proprio destino, tendo mais uma vez, um desfecho negativo,
marcado pela desesperanca de quem apenas espera a morte. Apés vivenciar muitas
decepcdes, a protagonista Guta tenta encontrar um homem diferente de todos para
guem ela seria tudo e, assim, envolve-se com Raul, um homem casado que s6 a
desejava como objeto sexual, depois recebe a noticia de que o rapaz que a amava
suicidou-se por néo ser correspondido por ela. Muda-se para o Rio de Janeiro onde
vai vivenciar mais algumas fracassadas experiéncias amorosas e ainda engravidar,
fatos que s6 confirmardo sua situacédo degradante de solidédo e desajuste.

Contrariando, portanto, todas as suas expectativas, a protagonista, ao final da
trama, volta para a casa paterna e vai viver segundo as ordens da madrasta,
anulando-se, ao assumir um comportamento que Pinto (1990), a exemplo do que
Anis Pratt (1981) propde, denomina de “crescimento regressivo”: “A falta de deciséo
a situa no nada, ela retorna a um estagio infantil, voltando a tutela do pai e da
madrasta, num mundo onde sua voz é ignorada e onde, portanto, ndo € necessario
ter voz, isto €, posicionar-se, decidir’ (PINTO, 1990, p.74).

No entanto, a pesquisadora reconhece que, apesar do desfecho negativo de
ambos 0s romances, evidencia-se 0 carater pedagdégico dos mesmos, na
capacidade que eles possuem de denunciar a situagcao da mulher. Mesmo que suas
protagonistas ndo encontrem solugbes para seus conflitos e desesperancas, as
obras colocam em xeque algumas condutas tradicionalmente aceitas pela
sociedade, provocando uma possivel reacdo de questionamento por parte do/a

leitor/a.
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Nas décadas de 40 e 50, num contexto cultural ligeiramente mais propicio
para as protagonistas, as obras Perto do coracédo selvagem, de Clarice Lispector e
Ciranda de pedra, de Ligia Fagundes Telles, apresentam uma evolucao significativa,
sobretudo em seus desfechos. Se, por um lado, a situacdo social da mulher néo
havia se alterado, por outro, a causa feminina contava, agora, com um grupo de
autoras que, ao aprofundar-se nas narrativas femininas, vislumbravam um novo
panorama para as mulheres.

Assim, além do choque da protagonista com seu meio, evidente nos dois
primeiros romances que Pinto (1990) analisa, ganha evidéncia, nas novas obras, 0
conflito interno pelo qual passam as protagonistas, culminando numa “penetragao
psicoldgica da personagem” (PINTO, 1990, p.79).

Apesar da proximidade tematica com outros romances do periodo, a prosa
de Lispector distingue-se pelo grau de aprofundamento do tema, através de uma
problematizag&o da linguagem, que revela, no interior da obra, a internalizagdo dos
conflitos da protagonista em sua relagdo com a realidade exterior.

Em Perto do coracao selvagem, primeira obra de Lispector, apesar de contar
com poucas acdes para o desenvolvimento da fabula, é possivel constatar algumas
evidéncias de sua caracterizacdo como um romance autobiografico, com final aberto
que, por sua vez, 0 associa a um pré-romance, ja que a biografia da autora, nesse
momento, realmente ainda aguardava pelos préximos capitulos.

Simplificando, o romance conta a histéria de Joana com 0s momentos mais
significativos do seu desenvolvimento pessoal e psicoldgico, 0os quais evidenciam e
provocam alguns instantes de epifania. Por isso, a narrativa ndo € linear, ndo
obedece a ordem cronolégica dos fatos, mas é toda desordenada, cheia de
fragmentos, acompanhando o fluxo de consciéncia da protagonista. Também
desajustada socialmente e em constante conflito interior e exterior, Joana busca o
“abandono de imposicdes e limites colocados pela sociedade, pela ruptura de
relagdes pessoais que funcionam como cadeias” (PINTO, 1990, p.91), numa
tentativa incessante de ser feliz.

Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles, por sua vez, apresenta a
trajetdria de Virginia, filha de pais separados, mae adultera, que enfrenta a rejeicao,
a soliddo, o abandono. Ainda na infancia, indo morar com a méae adultera e doente,

na casa do médico da familia, Virginia se sente deslocada tanto na casa onde vivia
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de favor quanto na casa de seu pai e suas irmas. Sua vida de restricdes financeiras
na casa do médico Daniel - que gastava tudo com a doenca da méae - contrastava
com o luxo de suas irmdas, que tinham de tudo na casa paterna.

Com o agravamento do estado de saude e depois a morte da méae, ela volta
para a casa paterna, mas rejeitada, pede para ser internada em um colégio e tem
seu pedido prontamente atendido por seu “pai”. Depois, ja adulta, Virginia sai do
internato acreditando, mais uma vez, que agora seria diferente na casa paterna. No
entanto, mais uma vez, ela ndo consegue se incluir na familia e as mesmas
angustias continuam a atormenta-la.

Como tipico Bildungsroman feminino, no enredo de Ciranda de pedra se
apresenta “a orfandade da protagonista, a mudanga de ambiente, o internato, o
isolamento e os conflitos com o mundo exterior” (PINTO, 1990, p.123). No entanto,
de modo subversivo, Virginia rompe com o ciclo tradicional para escolher um destino

diferente dos tradicionais “destinos de mulher” estabelecidos pela sociedade. Afinal,

Uma forma de a mulher escritora subverter e apoderar-se do
discurso “masculino” é subverter o enredo romantico tradicional que
coloca a personagem feminina em fungé@o da masculina, abrir para a
protagonista possibilidades de atuacdo fora do casamento ou da
unido com um homem (PINTO, 1990, p.123).

Lygia Fagundes Telles, por sua vez, faz isso de forma magistral em Ciranda
de pedra, quando no desfecho Virginia amadurece, sente-se mais segura e escolhe
empreender uma longa viagem, rumo ao desconhecido e sem volta prevista,
seguira, portanto, desvinculada de um marido, de um homem, do Pai, mas ao
mesmo tempo, é um desfecho que vislumbra o aspecto positivo ao apontar para “a
possibilidade de vitéria e auto integracédo da protagonista” (PINTO, 1990, p.124).
Para Pinto (1990), tal desfecho € um marco caracteristico do Bildungsroman
feminino e das transformagfes sociais que as mulheres podiam testemunhar
naquela época. Afinal, enquanto no Bildungsroman masculino, a integragdo social
seria marcada pela escolha de uma parceira e de uma profissdo, em Ciranda de
pedra — e, consequentemente no paradigma do Bildungsroman feminino — essa
integracdo social e maturidade se daria por caminhos opostos: A perspectiva de
auto-integracdo da protagonista sugerido no desfecho desse romance ocorre
exatamente quando Virginia se recusa a assumir 0S papeéis sociais pré-

estabelecidos para as mulheres.
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Assim, “o processo de Bildung em Ciranda de pedra é esse processo de
criacdo de um novo papel social e um novo estilo de vida que Virginia vai adotar”
(PINTO, 1990, p.127). No entanto, tal perspectiva ainda ndo se concretiza
plenamente nos limites da narrativa, numa clara delimitacdo do contexto social no
qual a trama foi produzida, mas ao mesmo tempo, “serve como modelo de
comportamento para quem a I&€” e ainda “representa um estagio social em que a
realizacdo pessoal da mulher desvinculada de um determinante masculino é ainda
uma promessa ou somente uma excegao” (PINTO, 1990, p.127).

Nesse sentido, as protagonistas de Perto do coracdo selvagem e de Ciranda
de pedra, por sua vez, sdo representativas do rompimento com as limitacdes e
papéis sociais determinados a mulher em seus contextos histéricos e,
consequentemente, do proprio modelo de Bildungsroman fracassado tédo recorrente
na literatura feminina do século XX.

Numa tentativa de responder a uma classica pergunta da Critica Feminista
sobre a capacidade de o romance de formacdo do século XXI inovar, com a
apresentacao de enredos de mulheres sujeitos, a tese de Coqueiro (2014), dando
sequéncia ao trabalho de Pinto (1990), se propde a analisar trés romances de
autoras contemporaneas, pertencentes a elite intelectual brasileira e cujas
protagonistas sé@o representativas de tipos de mulheres bem diferentes entre si:
Pérolas Absolutas (2003), de Heloisa Seixas, Algum Lugar (2009), de Paloma Vidal,
e Azul-corvo (2010), de Adriana Lisboa.

ApOs um primoroso resgate historico tanto do Bildungsroman feminino quanto
dos diferentes discursos da Critica feminista, a autora contextualiza as obras
selecionadas em relacdo as principais transformacdes sociais, econémicas e
culturais que caracterizam a contemporaneidade e também em relacdo a outras
obras pertencentes ao Bildungsroman feminino do passado e do presente e, a partir
de analises anteriores sobre o Bildungsroman feminino, Coqueiro (2014) analisa
romances representativos do século XXI, considerando que, a partir dos anos 2000,
h& uma nova reorganizacdo da experiéncia subjetiva feminina nos enredos de

alguns romances de autoria feminina. Assim, sua tese procura comprovar que

o Bildungsroman feminino contemporaneo, a partir dos anos 2000, é
marcado por uma radicalizacdo no processo — de certa forma, ja
realizado por Clarice Lispector em obras como Perto do Coracéo
Selvagem, de 1944 — nem sempre simples e indolor, de
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subjetificagdo das personagens femininas. Embora alguns percalcos
ocorram nessas trajetérias como a orfandade, o sentimento de
deslocamento e estrangeirismo e as perdas amorosas, esses
romances descrevem mulheres que fazem escolhas, nem sempre as
mais coerentes ou acertadas, mas que sao capazes de vivenciar a
sua sexualidade, ingressar no mercado de trabalho e criar vinculos
afetivos, em meio a fluidez do cenério contemporaneo (COQUEIRO,
2014, p. 15).

Em suas analises, Coqueiro (2014) constata que

Na ficcdo de autoria feminina, a apropriacdo do conceito de
Bildungsroman, um género tipicamente masculino, como abordagem
de andlise das personagens femininas pela critica feminista,
configura-se como uma forma de resisténcia e revisdo literaria e
cultural perante o canone masculino excludente (COQUEIRO, 2014,
p.34).

Tal conviccao reforca a posicdo de Pinto (1990), quando essa afirma que,
bem diferente de ser uma evolugdo do género que Ihe deu origem — em que 0s
herois protagonizavam historias marcadas pela sua realizag&o interior e exterior —, 0
Bildungsrman feminino seria sua transgressédo, atraves, sobretudo, de narrativas de
trajetérias ndo-lineares das mulheres protagonistas e sem garantia de finais felizes.

Na selecdo das obras por ela analisadas, Coqueiro (2014) preocupou-se em
incluir romances publicados nas primeiras décadas do século XXI, procurando
contemplar a maior diversidade possivel quanto aos modelos de protagonistas

femininas. Nesse sentido, a autora analisa

uma adolescente em Azul-corvo, uma professora heterossexual, na
faixa dos 30 anos, em Algum Lugar, e uma musicista de 36 anos e
uma biéloga de 46 que co-protagonizam Pérolas Absolutas e que
vivenciam uma experiéncia homossexual (COQUEIRO, 2014, p.15).

A analise de Coqueiro (2014) segue o percurso da Critica feminista e dos
Estudos Culturais, enfocando a questdo da identidade feminina nesse contexto da
P6s Modernidade. E, assim, a autora constata em suas leituras, uma mudanga
significativa para o processo de emancipacdo da mulher presente nesses romances:
trata-se de um esforco de libertacdo da mulher e de formacédo de condutas
independentes, através do combate a imagem de feminilidade a ela imposta,
repercutindo na mudanga “da mulher-para-o-outro para a mulher-para-ela-mesma’,

conforme propGe Alan Touraine (2011). Nessa perspectiva, Coqueiro conclui que
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Nos romances analisados — Azul-corvo, Algum lugar e Pérolas
absolutas — percebe-se esse esfor¢o e essa diversidade feminina no
modo como Vanja tenta reconstruir os lacos familiares esfacelados;
como a protagonista de Algum lugar tenta seguir em frente, mesmo
ap6s a frustracdo em relacdo aos estudos e o fracasso no
casamento; e ainda como Sofia e Lidice redescobrem a feminilidade,
e vivenciam a sexualidade, livre das amarras opressoras — apos
experiéncias afetivas fracassadas. Sao perfis de mulheres que
buscam essa construcdo de si, ndo por egoismo ou narcisismo [...]
(COQUEIRO, 2014, p.63).

Tal processo de construcdo de si por essas mulheres, portanto, na visdo de
Coqueiro (2014), se justifica pelos objetivos dessas mulheres que, por sua vez, tém
consciéncia do caminho a ser percorrido para atingi-los ou das limitacdes e
impoténcias que as distanciam do cumprimento de suas expectativas. Mesmo que
tais protagonistas ndo saiam ilesas de seu arduo processo de subjetivacdo, de
algum modo, elas acabam aprendendo “a ser mulher nesse contexto caético da pos-
modernidade, onde ndo ha redencdo possivel, mas apenas possibilidades e
conquistas provisorias” (2014, p.64).

Partindo, portanto, dessas pesquisas ja desenvolvidas por diferentes autoras,
€ possivel verificar a existéncia de uma tradicdo, embora tardia, mas bastante
significativa do Bildungsroman feminino no Brasil. Evidencia-se que os romances de
autoria feminina tém sido capazes de se apropriar de maneira eficaz dos
pressupostos do Bildungsroman e de transcendé-lo, muitas vezes, subvertendo-o, a
fim de melhor representar a trajetéria de formacdo de protagonistas femininas e,
consequentemente, melhor contribuir para a formacdo de seus/suas leitores/as,
tracando caminhos e possibilidades de libertacdo da mulher em cada tempo
histérico.

No entanto, observa-se, também, que a maioria dos estudos até entdo
realizados continuam focalizando romances produzidos por autoras consagradas da
literatura brasileira e enderecados ao publico adulto, caracterizando-se como
narrativas mais complexas, que abordam uma densidade psicologica mais profunda.
S&do romances de grande qualidade estética, aclamados pela critica e pelo publico,
produzidos por autoras classicas amplamente reconhecidas no mercado editorial e
que refletem, em suas tramas, os avanc¢os historicos da Critica feminista e as
possibilidades de desenvolvimento e realizacdo pessoal disponiveis para a mulher

na contemporaneidade.
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Resta a este trabalho, portanto, analisar se as questdes de género téo
evidentes na literatura de autoria feminina para adultos também aparecem nos
romances de formacdo enderecados ao publico juvenil e de que modo isso ocorre.
Mais ainda, espera-se verificar se 0os modelos de romances de formacdo com
protagonistas femininas e de autoria feminina contemporaneos e categorizados
como literatura juvenil por suas autoras e editoras tém conseguido problematizar e
acompanhar, também, a evolucéo das transformacdes sociais no que diz respeito as

perspectivas de autorrealizacao e integracao social da mulher.

2.3 Por um Bildungsroman juvenil

No Brasil, ha uma tradicdo do recurso ao Bildungsroman por autores
consagrados pela critica e pelo publico da literatura nacional pertencentes a elite
cultural brasileira, como confirma Coqueiro (2014). Mas quanto a literatura juvenil, a
qual tem se emancipado da literatura infantil tdo recentemente e possui estreitas
ligacbes com o mercado, teria ela textos que correspondem aos critérios de
classificagdo como um Bildungsroman feminino? Miguel Puga, ao recuperar a
historiografia do género, defende que o mesmo, realmente, ndo morreu, pelo
contrario, continua vivo e ainda é “cultivado tanto na literatura ‘erudita’, como na

‘popular” (PUGA, 2016, p..8). E possivel, portanto, ampliar essa consideracéo de
Puga (2016) para afirmar que o romance de formacao € verificavel tanto na literatura
dirigida a um publico sem idade definida quanto na literatura para jovens, categoria
na qual o tema do romance de formag&o € muito propicio.

Ao envolver-se nessa problematica, Cassia Farias de Oliveira dos Santos, em
sua dissertacdo de mestrado, ndo apenas confirma esta possibilidade como também
discute as convergéncias existentes entre o romance de formacdo e a literatura
juvenil.

Primeiramente, Santos (2017) constata uma semelhanca entre as diversas
formas de se conceituar o romance de formacgé&o. Para a autora, apesar da aparente

diversidade de defini¢cbes,
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surge, de tempos em tempos, algum ponto que amplia a perspectiva,
mas a base da ideia que se tem do género é a mesma, a diferenca
significativa é, de fato, a caracterizacado dele como género datado e
de um cenério Unico ou como um género mais flexivel e que se
espalhou para outras localidades (SANTOS, 2017, p.24).

Partindo da segunda caracterizacdo — do romance de formagcdo como um
género flexivel e ramificado pelo mundo e pelo tempo — a autora estabelece uma
conveniente comparacao entre o contexto conflituoso e de transicdo que possibilitou
o surgimento do género na Alemanha e o processo humano de transicdo da infancia
para a fase adulta. Nessa comparagao, ela aponta a pertinéncia de se analisar o
guanto o romance de formacdo e a literatura juvenil convergem para finalidades
semelhantes. “O processo de crescimento €, por vezes, tdo dificil de ser
compreendido e vivenciado quanto os periodos de reconstrucao de paradigmas, e é
a isso a que o Bildungsroman juvenil vai tentar dar sentido” (SANTOS, 2017, p. 107).
Nessa perspectiva, sustenta que o contexto de surgimento do género o configurou
de tal modo para torna-lo capaz de responder aos anseios dos sujeitos em transicao,
assim como o romance juvenil, historicamente, “é a forma que trata por exceléncia
do sujeito em transicdo, que esta realizando a passagem da infancia para a vida
adulta” (SANTOS, 2017, p.107).

Recuperando o conceito do herdi do romance de formacdo como grandeza
variavel, proposto por Bakhtin, Santos (2017) comenta que, quando mudam o0s
fundamentos do mundo, no romance de formacao, cabe ao homem mudar com ele.

Da mesma forma,

O adolescente estd, justamente, na fronteira entre dois momentos
distintos do desenvolvimento e, se ele ndo vai, a rigor, se tornar “um
novo tipo de homem”, espera-se que ele passe a ocupar um papel
qgue, para si, € completamente novo. Se deixar de ser crianca
aumenta o horizonte de possibilidades, sua condi¢cdo de ndo-adulto o
limita, e o sujeito adolescente tem que equilibrar caracteristicas dos
dois estagios, de acordo com o0 que a situacdo e as instituicdes
sociais pedem dele — o que nos da uma possivel fonte para o
confronto entre individuo e sociedade. Mudam, sim, os fundamentos
de seu mundo particular, e o adolescente precisa aprender a se
reinserir nele, e ocupar essa posicdo sem, muitas vezes, ter o apoio
ou as dire¢des necessarias para tal (SANTOS, 2017, p.107).

Para a autora, a partir desse ponto de vista, ndo ha muita diferenca entre a
situagdo do adolescente e a “do individuo que se viu num mundo em transicéo,

confrontado com a novidade e as mudancas, mas ainda muito preso a tradicdo e
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limitado por ela” (p.107). E, a partir da analise do romance O apanhador no campo
de centeio, de J. D. Salinger, a autora percebe que a dupla transi¢cdo vivida pelo
protagonista adolescente em um contexto sécio-histérico de transformacfes €, de
certa forma, praticamente a mesma pela qual passa todo jovem, uma vez que as
mudancas que enfrenta ndo se restringem ao seu interior, mas chegam, também, a
seu meio e a sua realidade. Por isso, justifica-se a grande proximidade entre ambos:
“A literatura juvenil trata justamente desse sujeito e, ao oferecer para o leitor um
possivel modelo, se aproxima do Bildungsroman, partilhando com ele, também,
certo carater didatico” (SANTOS, 2016, p.107).

Esse carater didatico partilhado pelos dois géneros, no entanto, ja havia
desencadeado, também, a pesquisa de Cruvinel (2004) em sua dissertacdo de
mestrado. Ao perceber tanto no romance de formacdo quanto na Literatura
Infantojuvenil a histérica tematizacdo e compromisso com a educacao do individuo e
a preocupacdo em delinear o aprendizado humano, a pesquisadora teve como
objetivo “observar o dialogo das obras de Bojunga Nunes com o género, e a maneira
particular de sobrevivéncia dos principios pedagdgicos em um outro tempo e em
contexto distanciado do classicismo weimariano” (CRUVINEL, 2004, s.p.).

Em sua pesquisa, ela constatou que assim como em Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister, de Goethe (1796), também em Os colegas, Angélica e O sofa
estampado, de Bojunga Nunes, h& evidéncias do objetivo da autora em buscar a
educacao para a vida dos iniciantes, de modo que haja um equilibrio entre 0 eu e 0
mundo. No entanto, a pesquisadora observa algumas modificagbes no género
construidas por Nunes através do enfoque dado pela autora a realidade social na
formacdo das personagens, o qual é redimensionado, de modo que seus
protagonistas vao tentar solucionar os problemas de seu préprio tempo.

Quanto a reflexdo critica sobre os problemas de seu tempo, presente no
romance de Goethe (1796), quando o jovem Meister passa da pura subjetividade de
seu eu interior para encarar, ao longo de seu processo educativo, questdes sociais
vislumbradas pela Sociedade da Torre, Cruvinel (2004) ndo apenas observa sua
permanéncia nos romances de Bojunga Nunes como também defende que essa
reflexdo nas obras analisadas ainda é mais incisiva e acentuada, cumprindo um
papel primordial para a formagao do/a leitor/a, de modo que as personagens Sao

levadas a enfrentar problemas proprios da realidade brasileira, projetando a
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integracédo “em um devir, por pressupor uma transformagéo no individuo assim como
no meio em que ele vai se integrar”.

Cruvinel (2004) destaca, também, a presenca de elementos simbdlicos do
romance de formacdo na trajetéria das personagens de A bolsa amarela e Corda
bamba, como por exemplo, a morte iniciatica e os obstaculos decorrentes dos
conflitos travados com o eu interior rumo a uma maior satisfagéo pessoal.

E, ao mencionar a existéncia de “um caminho exemplar nas mais distantes
obras, uma procura por um aprendizado que ajude o ser a se integrar melhor a vida”,
Cruvinel (2004) recupera o posicionamento de Mircea Eliade (1992)® para comparar
0 homem primitivo e 0 homem moderno. Enquanto o primeiro “tem a certeza de um
eterno retorno, uma repeticao ciclica que o ajuda a controlar o tempo e ter alguma
seguranga sobre a existéncia”, este ultimo “perde essas certezas e se vé assolado
por um mundo sem respostas, sem consolo” (CRUVINEL, 2004, s.p.). Na analise da
autora, algumas das obras de Bojunga por ela analisadas investem no resgate
dessa procura humana e, assim, “manifestam um sentimento latente de um caminho
exemplar mitico que leve o ser a alcancar a vitéria sobre os desafios e a encontrar
um equilibrio com o mundo” (CRUVINEL, 2004, s.p.).

Essa ideia é retomada por Cruvinel (2009), mais tarde, constituindo-se o fio
condutor de sua pesquisa de doutorado. Tendo constatado nas obras de Bojunga
Nunes uma preocupacado com a formacgéo simultanea do protagonista e do/a leitor/a,
estabelecendo um explicito didlogo com o Bildungsroman no sentido proposto por
Georg Lukéacs, em A teoria do romance, a pesquisadora passa a investigar se essa
preocupacao com a educagao, com uma aprendizagem n&o escolar, na perspectiva
de formar um ser humano mais apto a lidar com os obstaculos da vida e a chegar a
uma conciliacdo com o mundo externo ndo seria recorrente ndo sé nas obras
analisadas na dissertacdo de mestrado, mas em toda a producdo literaria infanto-
juvenil.

Para a autora, por se voltar para o/a jovem leitor/a, essa literatura “se
preocupa com o crescimento desse, na tentativa de forma-lo para a vida, de maneira
que a trajetoria da personagem atua de maneira simbdlica e a auxilia em seu proprio
crescimento” (CRUVINEL, 2006, p3).

® ELIADE, M. Mito do eterno retorno. Trad. José A. Ceschin. S&o Paulo: Mercuryo, 1992, p.78.
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A partir de sua dissertacdo de mestrado, é possivel perceber que o processo
de formacdo humana constitui uma busca continua, de modo que o tema dessa
busca, das viagens e dos rituais iniciaticos serdo sempre atuais, sempre fardo
sentido no processo de aprendizagem humana, evidenciando que a tentativa de
superar os conflitos internos e externos s&o inerentes a cada etapa da existéncia
humana e poderdo estar presentes em qualquer época da vida dos individuos, em

qualquer contexto. Nesse sentido, por que nao na Literatura Juvenil também?

O tema arquetipico da educagéo ao longo dos periodos historicos vai
assumir roupagens diferentes, mesmo assim ha uma recorréncia de
narrativas que se preocupam em preparar o ser para viver integrado
no mundo, e, deste modo, vislumbrar um equilibrio com a realidade.
E nesse sentido que a Literatura infanto-juvenil dialoga com a
guestdo da educacdo. Por ser uma modalidade voltada para jovens,
tem a preocupacédo de delinear um caminho exemplar, descrevendo
a trajetoria de personagens em que o leitor possa se espelhar, de
maneira que a experiéncia da leitura propicie uma transformacgéo
positiva também em seu intimo (CRUVINEL, 2004, s.p.).

E preciso ressaltar, ainda, que enquanto a dissertacdo de Cruvinel (2004) se
pauta na observacdo de aproximacdes entre os dois géneros, Santos (2017)
aprofunda consideravelmente a discussdo ao defender e sintetizar as principais
caracteristicas do que ela propée como um Bildungsroman juvenil, ressaltando suas
principais diferencas em relacdo ao modelo tradicional adulto, ja que, para ela “a
literatura para adolescentes tem caracteristicas e convencdes préprias, o que faz
com que sua manifestacdo do Bildungsroman apresente modificacbes em relacdo ao
modelo adulto” (2016, p.108).

Além da ja discutida focalizacdo de um individuo em confronto com seu meio
e do carater formativo presentes em ambos os géneros colocados em pauta, Santos
(2017), para fortalecer sua tese, fundamenta sua argumentacao na divisdo tematica
da ficcao realista infanto-juvenil esquematizada por Teresa Colomer, no livro A
formacéao do leitor literario, para propor que as tematicas recorrentes nesse género
sdo, em maior ou menor escala, muito préximos dos temas do romance de
formacgao, cujo enredo também “se estrutura ao redor do amadurecimento e da
formagcdo de seu protagonista”, tornando-o, assim, “um modelo bastante propicio
para essa literatura” (SANTOS, 2017, p. 13) feita para criancas e adolescentes.

Santos (2017) cita um estudo de Roberta Seelinger Trites (2000), que

defende que a literatura juvenil em lingua inglesa seria, inclusive, uma evolugao
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histérica do Bildungsroman. No entanto, Santos discorda dos critérios adotados por
Trites para definir o que poderia ou ndo ser categorizado como um Bildungsroman,
uma vez que Trites se pauta principalmente no nivel de maturidade atingido pelo
protagonista no decorrer do romance. Santos discorda desse critério por ser
demasiado subjetivo, principalmente no caso da literatura juvenil que, muitas vezes,
acompanha apenas um periodo da vida e do processo de formacdo do sujeito e
ainda acrescenta que as relacdes entre ambos 0s géneros, para ela, vao muito além
de uma simples genealogia.

Afinal, o Bildungsroman adulto ja € um género que trata da juventude. Por
isso, a autora ainda prop0de trabalhar com a no¢édo de adolescéncia, uma vez que
essa € uma “invengao” ainda recente, mas que vem ocupando o0 espago antes
reservado para a juventude. Nessa perspectiva, ela vislumbra a possibilidade de
uma “manifestagédo juvenil do romance de formagdo como uma progressao natural
do género, ja que as mudancas fizeram com que seu protagonista ideal pudesse ser
encontrado nesse grupo social” (SANTOS, 2017, p15). Mais ainda, ela acredita que
o Bildungsroman até poderia ser considerado “o género por exceléncia da
adolescéncia, apesar de a literatura juvenil ndo se limitar a ele” (2017, p.15).

Partindo dessas premissas, com base na andlise de trés romances que
considera arquetipicos do género na literatura inglesa, Santos (2017) passa a
categorizar os critérios a serem adotados para se definir uma obra como
Bildungsroman juvenil ou ndo. E, assim, primeiramente, ela aborda a questdo do
impulso egoista que caracteriza o momento inicial do romance de formacgéo
tradicional, e que costuma ser contido num segundo momento, ao longo do
romance, a partir do crescimento do protagonista, quando este assume uma maior
consciéncia de si e da realidade que o cerca. E frequente que este segundo
momento seja marcado pela reconciliacdo entre o individuo e a sociedade ou pela
sugestdo dessa reconciliagdo. Ja no caso do romance de formagédo juvenil, tal
impulso egoista permanece, mas nao é mais o ponto inicial, sendo comum aparecer
ap0s o evento inicial. O que, para ela, aparece com maior frequéncia, € o
escapismo, que vem caracterizado como uma falha da personagem. Ainda assim, a
estrutura do Bildungsroman juvenil requer uma diferenca perceptivel da personagem
em seu ser em relacdo ao que era no comeco da narrativa, de modo a adquirir maior

consciéncia de si e da realidade.
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Outro apontamento importante dessa pesquisadora diz respeito a garantia da
reconciliagdo entre o individuo e o seu meio, que € maior na literatura juvenil que no
Bildungsroman adulto. Isso se deve as fung¢des pedagogicas e socializadoras da
primeira, no entanto, em alguns romances de formacado juvenis tal reconciliacdo

possivelmente nem ocorra,

mas a mudanca para os microcosmos familiar e escolar — e a relacéo
intima entre essas instituicbes sociais e a literatura para
adolescentes — a tornam mais comum. Mesmo que 0 jovem
protagonista ndo consiga aceitar as hormas sociais e se reintegrar ao
lar e a0 meio educativo, € pouco provavel que ele apareca totalmente
isolado e desconectado da sociedade (SANTOS, 2017, p.108).

A concluséo esperancgosa, o otimismo das personagens e a forma positiva de
apresentacao do mundo sdo outros aspectos de distingdo do Bildungsroman juvenil.

Sem duvida, o amadurecimento do protagonista € inerente a ambos o0s
géneros. Nas considera¢cfes de Santos (2017, p.109), no entanto, ha uma diferenca
significativa nesse quesito também: se no Bildungsroman tal processo de
amadurecimento é visivel para o/a leitor/a e para o proprio protagonista que toma
conhecimento das suas proprias transformacdes enquanto reflete sobre sua vida, na
literatura juvenil ndo parece ser essa a regra. I1sso se explica devido a concomitancia
frequente entre o tempo de agéo e o tempo de narragcdo, nos romances juvenis, de
modo que a nharrativa apresenta ao/a leitor/a o processo mental por que passam as
personagens conforme vao mudando suas acdes ao constatarem a necessidade de
mudanca.

O principio de economia, por sua vez, nas analises de Santos (2017, p.109),
aplica-se a ambos os géneros. Narram-se apenas 0S acontecimentos que possuem
significados. No Bildungsroman juvenil, de modo especial, isso € ainda mais
evidente, por causa do curto espagco de tempo em que as ac¢des costumam se
desenrolar.

Em ambos o0s géneros, o processo de aprendizagem do protagonista aparece
relacionado a dor, aos sofrimentos e desilusdes pelos quais ele passa. Mas na
literatura juvenil inglesa, o processo de amadurecimento costuma ser desencadeado
por algum “evento” que rompe com a rotina e a situagao inicial de equilibrio, a fim de
gue a personagem se desestabilize, perca seu autocontrole e comece a buscar o

crescimento até que a sua estabilidade seja restaurada ao final do romance, assim
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como a esperanca (SANTOS, 2016, p.109). Tal evento desestabilizador sera uma
situacdo adversa que pode aparecer em forma de tragédias pessoais ou, em alguns
momentos, pode ser fruto de problemas sociais, mas sempre situaces
problematicas as quais o/a leitor/a adolescente também pode se submeter em sua
vida (SANTOS, 2017, p.109).

A importancia do processo de amadurecimento do protagonista na narrativa
também é alvo da reflexdo de Santos (2017, p.109). Para ela, para que a narrativa
se constitua como romance de formacao, tal processo ndo pode ser um aspecto

secundario. Isso é, também, muito relevante para a literatura juvenil.

Para que seja um Bildungsroman, ndo s6 esse processo tem que ser
central para a narrativa como 0 crescimento apresentado ndo pode
ser simplesmente fisico: o desenvolvimento pelo qual a personagem
passa diz respeito a sua relagdo com o outro e a sociedade, com a
tomada de consciéncia e de responsabilidade, além de um maior

conhecimento de si e de suas capacidades (SANTOS, 2017, p.110).
Por fim, Santos (2017) chama a atengao para o fato de as narrativas de todo
O Seu corpus apresentarem como protagonistas herdis arquetipicos dos herois
tradicionalmente valorizados pela literatura de modo geral: “todos sé&o brancos, do
sexo masculino e de classe média ou alta” (SANTOS, 2017, p.16), tal como o préprio
Wilhelm, protagonista do romance de Goethe (1796). Embora tal selecdo ndo tenha
sido intencional, a autora ressalta que essas foram as caracteristicas dos herdis de
grande parte desse tipo de romance. Na tentativa de justificar a omissdo de outros
tipos de heréis, Santos (2017) recorre a Dias Souza (2015) para argumentar que a
“literatura juvenil, a semelhanga de qualquer literatura ‘adjetivada’ — infantil, (de
autoria) feminina, negra — esta sempre as voltas com as implicacdes trazidas pelo
rétulo que a define” (SANTOS, 2017, p.16). Ja que os qualificativos Bildungsroman e
infanto-juvenil sdo dois rotulos complexos por si s6s, a autora prefere abrir mao de
trazer qualquer outra especificidade complementar, a fim de se evitarem novos

conflitos, que, segundo ela, demandariam um estudo a parte.

A semelhanca entre os protagonistas é, entdo, apenas uma questédo
de recorte, pois, como sera mostrado no primeiro capitulo, ndo quero
dizer que o romance de formagdo ndo possa ter protagonistas
diversos. Na verdade, isso apenas enfatiza que meu trabalho néo
pretende, e nem pode, dar conta do enigma do Bildungsroman em
sua totalidade (SANTOS, 2017, p.16).
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Na conviccdo de que também ndo é possivel dar conta da totalidade do
Bildungsroman juvenil, o ponto de partida agora sao os estudos ja realizados sobre o
Bildungsroman feminino e do Bildungsroman juvenil, para analisar os romances que
constituem o corpus desta tese, 0s quais parecem abarcar as duas especificidades,
simultaneamente. Além de serem todos produzidos por mulheres e terem como
protagonistas personagens femininas cercadas de probleméticas que as conduzem
a uma trajetoria de busca pelo seu préprio crescimento, tanto Ana Z. aonde vai
vocé?, quanto A mocinha do Mercado Central e Vendem-se unicOrnios ainda
compartilham o fato de serem narrativas produzidas a partir dos anos 1990, apdés o
boom da literatura juvenil e que foram escolhidas para compor o acervo literario
destinado aos anos finais do Ensino Fundamental ou do Ensino Médio do PNBE, o
que sugere que sejam romances que o0s criticos e educadores consideram
recomendaveis para os/as jovens leitores/as em formacéo, sendo, nesse sentido,

modelos exemplares das expectativas sociais quanto a formacao para a juventude.

2.4 Por um Bildungsroman feminino juvenil: trés garotas em busca de si

O corpus dessa pesquisa, constituido por trés obras da literatura juvenil de
autoria feminina, selecionadas para um dos acervos do PNBE — 2006, 2009, 2011 e
2013 - e, sendo de autoria de escritoras consagradas na Literatura Juvenil brasileira
€, portanto, bastante representativo da producdo que circula, na
contemporaneidade, nas escolas brasileiras, entre os/as leitores/as adolescentes.

7

Em Ana Z. aonde vai vocé?, de Marina Colasanti, a protagonista € uma
menina que se desenvolve da infancia a adolescéncia, simultaneamente ao
desenvolvimento da narrativa. A autora, Marina Colasanti, italo-brasileira, filha de
familia italiana, nascida na Africa, mas brasileira de coraco, nasceu em 1937, em
Asmara, uma cidade de um pequeno pais no norte da Africa, a Eritreia, na Etiépia,
que era entdo colbnia da Italia. Devido a Segunda Guerra Mundial, ela viveu sua
infancia entre a Africa, a Libia e a Itdlia, até vir de mudanca para o Brasil, aos 11
anos de idade, em 1948. Aqui, ela assumiu papel significativo nas diversas frentes

em que atuou — em jornais, em revistas, na publicidade, na televisdo e na literatura -
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demonstrando versatilidade, lideranca e engajamento social ao participar de forma
ativa na construcao cultural e intelectual da nagéo brasileira.

Aos oitenta anos, com sessenta livros publicados, além de oito Prémios Jabuti
em diferentes categorias - poesia, contos, infantil e juvenil -, recentemente, em 2017,
ela recebeu o Prémio Ibero-Americano SM de Literatura Infantil e Juvenil pelo seu
extenso e expressivo trabalho literério.

Com Ana Z. aonde vai vocé?, publicado em 1993, ela recebeu o Prémio
Jabuti, em 1994, e o selo de Altamente recomendavel para o jovem. A narrativa
comecga com uma curiosidade pueril, quando Ana Z, debrucada a beira do poco,
tenta enxergar-se no reflexo da suposta dgua ao fundo dele.

Ana quer ver a agua no fundo. E provavel que quisesse até ver o seu
reflexo. Mas nédo vé. Por mais que olhe, vé s6 uma escuriddo
redonda e comprida, como um tunel em pé. E nenhum brilho 14
embaixo. Entdo cospe, para ouvir o barulho do cuspe batendo na
agua (COLASANTI, 1994, p.7).

A verdadeira busca da menina Ana Z., portanto, jA se apresenta sugerida
desde o inicio da trama. A tentativa de enxergar seu reflexo na dgua remete a uma
busca interior, de crescimento, de transformac&o. Na tradicdo cultural, a agua é
bastante simbdlica e tem o sentido de fonte e renovacéo da vida, de purificacao, de
recomeco, mas também carrega intrinseca em si a possibilidade da morte. Com
grande forca simbdlica, portanto, nessa obra, o crescimento fisico, a tomada de
consciéncia sobre muitas coisas da vida, o amadurecimento psicologico, ético,
intelectual da menina se instaura a partir da experiéncia de mergulho ao fundo do
poco: um poco fantastico, a partir do qual a menina empreendera uma inusitada
viagem passando pelo deserto, pelo oasis do desejo com suas miragens, pelo oasis
das antimiragens, por tempestades de areia, pela possibilidade de ser vendida para
casar-se com o filho de um cameleiro, pela possibilidade de ser assassinada na torre
de um sultdo e até mesmo pela sua participacdo como figurante em uma gigantesca
producdo cinematografica. Uma viagem de onde ela saira maior fisicamente,
fortalecida intelectual e psicologicamente e mais consciente e mais rica em
experiéncias humanas.

Em A Mocinha do Mercado Central, de Stella Maris Rezende (2011), por sua
vez, a protagonista & a jovem Maria Campos, filha de Bernardina, que engravidou

durante um assalto a um Onibus onde fora vitima de um crime de estupro. A
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concepcao tragica da protagonista, a auséncia e desconhecimento da figura paterna
marcam profundamente a sua vida, dotando a menina de um vazio existencial que
precisa, de algum modo, ser preenchido, a fim de que ela possa superar a dureza e
crueldade dos fatos da sua propria historia de vida. E também é por meio de uma
fantasia que a jovem desencadeard seu processo de amadurecimento, de
descoberta de si, da sua propria identidade, na narrativa.

Tudo comeca, portanto, com uma ideia. J4 no primeiro paragrafo da obra, a
narradora apresenta Valentina Vitéria, uma amiga e vizinha bastante idealista, que
considerava tudo magico e cuja mée iniciava todas as suas frases com a palavra
‘Imagina”. E foi imaginando que tudo era magico e acreditando na importancia e
influéncia dos nomes para a identidade das pessoas que Maria Campos se encantou
pela possibilidade de vir a ser tudo aquilo que ela quisesse ser, a partir de nomes
por ela escolhidos, de acordo com a personalidade pretendida. E, portanto, essa

perspectiva que a leva a tomar a decisdo que mudaria sua vida:

Entdo, tivera a ideia de fazer uma entretenga com esses dois
aparatos, o imagina e o tudo magico. Se havia uma coisa de que
gostava muito, era imaginar. Nao lhe custaria nada, pelo contrério, ia
ser simplesmente uma delicia se batizar de outros nomes, passar
uns dias em outros lugares, imagina, fazer de conta que era outras
pessoas. Nossa, que maravilha de vida, que coisa magica. Portanto,
houve a ideia (REZENDE, 2011, p. 16).

A partir dai, Maria arquiteta o plano de viajar por diferentes cidades
brasileiras, assumindo novo nome e nova identidade em cada lugar, possibilitando
gue a identidade da personagem comecasse a se constituir, no decorrer da
narrativa, como resultado de suas diferentes experiéncias na vida. Se, no inicio ela
era s6 Maria Campos, sem sobrenome paterno em seu registro de nascimento,
gradativamente, a medida que a narrativa avanca e suas experiéncias de vida vao
se acumulando, a mocinha timida, ingénua, preguicosa e inexperiente vai
crescendo, vai aprendendo, vai se informando e se formando, moldando e
costurando a sua identidade a semelhanca de uma colcha de retalhos que reune
todas as personalidades escolhidas pelos nomes com os quais ela se batizou no
decorrer da trama. E, assim, sem perder a sua origem, a sua esséncia, 0S seus
valores, a mocinha moradora de Dores do Indaia, em Minas Gerais, vai tecendo a

sua historia, sempre acrescentando novos nomes a sua identidade, ao invés de
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substitui-los. Desse modo, ela se sente mais madura, mais segura e apta a enfrentar
os dramas e traumas que a perseguem.

Vendem-se unicérnios (2009), selecionada pelo acervo do PNBE de 2011, é,
a primeira vista, o livro mais realista do corpus. A autora Ana Cristina Araudjo Ayer de
Oliveira adotou o pseuddnimo indigo, ao voltar de uma temporada nos Estados
Unidos, onde morou para fazer faculdade e onde atuou em varios tipos de trabalho,
desde motorista da proprietaria de um cassino em terras indigenas, camareira e até
degustadora de café, no Café indigo. Dai veio 0 nome misterioso que ela procurava,
guando decidiu ser escritora. Comecgou publicando contos na internet, em 1998, e
depois no caderno de temética infantil da Folha de Sao Paulo — a Folhinha. Ganhou
diversos prémios, entre eles o primeiro prémio Literatura para Todos pelo seu
livro Cobras em Compota, em 2006. A autora ja publicou 23 livros, além de ter
participacdes em coleténeas, traducdes e adaptacdes de classicos para Histérias em
Quadrinho e, assim, vem conquistando leitores/as jovens e adultos com suas
narrativas bem-humoradas, inteligentes e ambientadas no mundo contemporaneo
com seus recursos tecnolégicos e também seus desafios e problemas sociais®.

Em Vendem-se unicornios, a partir de uma narrativa muito bem humorada e
inteligente, a protagonista Jaqueline sofre a dura experiéncia de ser o que ela
propria define como “Garota Invisivel”, apdés mudar-se com sua familia de Holambra,
no interior de Sdo Paulo, para a capital, onde ela se sente completamente
desajustada, como um “peixe fora d’agua”. Na verdade, segundo a explicagcdo da
propria narradora autodiegética, ela estaria mentindo se dissesse que se sentia
como um peixe fora d’agua, na nova escola, pois um peixe assim simplesmente
morreria e pronto. Ela se equiparava mais a “um lambari num aquario ornamental” e,

por isso, assim, ela define seu desconforto:

Entrei numa dessas cavernas que todo aquario tem, la no canto, e
ndo sai mais. Fiquei enfurnada ali, assistindo ao desfile dos peixes-
dourados, fluorescentes, listados, peixes que inflavam, peixes que eu
nem sabia como classificar. Nem imaginava por onde comecar a
pesquisa de seus nomes cientificos. S6 sabia uma coisa: eu ndo era
um deles (INDIGO, 2011, p.20).

° A autora mantém um blog ativo (http://www.livrosdaindigo.com.br/), por meio do qual divulga suas
obras e estabelece uma interagéo frequente com o publico.
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No entanto, como forma de superacdo de seu estado de invisibilidade, apds
seis meses morando em Sao Paulo e sofrendo com o que ela chama de “vidinha
miseravel”’, Jaqueline resolve passar por uma transformacéo radical, ao fazer quinze
anos. E o comeco dessa transformacédo que a levard a uma mudanca de vida €, em
esséncia, também uma forma de fantasia, uma vez que a mudanca de Jaqueline se
da pelo exterior. A menina muda o corte de cabelo, faz uma franja, compra lentes de
contato e uma calca jeans 36 e, a partir de entédo, se sente totalmente diferente. Ao
tentar voltar para casa, ainda que continue se sentindo perdida na cidade grande, ja
se vé diferente, quer se olhar em todos os espelhos que vé e sente-se olhada
também. Parado no seméforo, um garoto ao seu lado, muito mais grudado que o
normal, € o primeiro que vai conhecer a nova personalidade da protagonista, que
agora, se apresenta como Jackie.

E, diferentemente de Jaqueline, a menina timida e insegura, a nova Jackie,
confiante, ousada e moderna vai se tornar a melhor amiga de Priscilla Franca, a
garota mais popular da escola, vai ganhar novos amigos e “ficantes”, mergulhando
numa experiéncia de futilidades e consumismo desenfreado, principalmente apds
ganhar um cartdo de crédito do pai e, assim, vai perder completamente seu senso
de realidade. Somente apds a vivéncia de muitas experiéncias decepcionantes,
Jackie vai amadurecer e entender que aquela vida de consumismo e futilidades era
apenas uma fantasia, era mera iluséo.

Percebe-se, portanto, que as trés obras do corpus apresentam grande riqueza
e variedade de elementos propicios a sua identificagcdo como romances de formacgéao
femininos juvenis. Em todas elas, o processo de amadurecimento, de formacéao
humana é colocado como tematica primordial da obra, constando referéncias
significativas sobre uma possivel tomada de consciéncia sobre as questdes
relacionadas especificamente ao género feminino, tais como o sentimento de
superioridade e dominacdo masculina, que faz com que um homem se sinta no
direito de objetificar uma menina comprando-a para casar-se com seu filho; a
dolorosa experiéncia de uma violéncia sexual, por meio de um estupro e até mesmo
a superacao do papel de mulher consumista e alienada, que sé se interessa por
futilidades. Além disso, todos esses elementos sdo explorados de modo criativo,
recorrendo a elementos estéticos que consideram o horizonte de expectativas do

publico jovem, mas a0 mesmo tempo, propiciam uma ampliacdo desse horizonte e
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um letramento literario efetivo, contribuindo, também, para a formacdo da
capacidade leitora de seu publico.

Portanto, para a fundamentacéo da analise das obras selecionadas, além do
referencial tedrico do Bildungsroman feminino, optou-se pelo recurso a
sistematizacdo do termo “formagao” proposta pelo Professor Jodo Luis Ceccantini
(2000), organizando, assim, para efeitos estritamente didaticos, trés categorias de
analise, acompanhando as trés diferentes possibilidades de acepcéo desse conceito
primordial para a nossa pesquisa.

E certo que, no desenvolvimento das tramas, as trés possibilidades ocorrem
de forma simultdnea. Para que uma obra promova a formagdo humana (primeira
acepcao proposta) — fisica, intelectual, emocional, ética, etc -, inevitavelmente, ela
considera, também, a predeterminacédo do publico leitor juvenil a quem ela se dirige
(segunda acepcéo), adotando certo comedimento ou contencdo na forma e no
conteddo das teméticas mais polémicas. Do modo como a obra consegue equilibrar
0S seus contetudos para a formacao geral e humana do leitor (12 acepcado) e a
consequente predeterminacdo do modo de abordagem da sua forma e contetdo ao
seu publico especifico (22 acepc¢do) dependerdo as possibilidades de letramento
literario, no sentido de formacdo proposta como desenvolvimento da capacidade
leitora desse publico (3% acepcdo), agregando ou nado valor e qualidade para as

obras.
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3. POR UM BILDUNGSROMAN FEMININO JUVENIL: JOVENS MULHERES EM
FORMACAO

Neste capitulo, a analise parte da significacdo mais imediata do termo
formacdo, estabelecendo uma relacdo entre a tematica das obras e as
possibilidades de formagdo humana oferecidas para as meninas de papel — as
personagens — e também para 0s meninos e as meninas de carne e 0Sso — os/as
leitores/as de modo geral. O destaque € dado para o modo como a busca da
identidade e o processo de amadurecimento das jovens protagonistas do ponto de
vista fisico, intelectual, emocional, ético, entre outros aspectos contribuem para a

formacdao, sobretudo, relacionada aos modos de ser mulher e se portar socialmente.

3.1 Ana Z. aonde vai vocé?: da infancia a adolescéncia, o caminho de Ana Z., se faz

Para onde o processo de amadurecimento pode levar uma inquieta e curiosa
menina que nao se cansa de procurar por algo além do que ela é capaz de
imaginar? Aonde ela tem que ir para descobrir-se grande, crescida, madura? Em
Ana Z. aonde vai vocé?, de Marina Colasanti, € por meio de um mergulho ao fundo
do poco que a menina Ana Z. inicia uma significativa viagem de transicao entre a
infancia e a juventude e que a levar4d ao encontro de si mesma ao descobrir
territérios nunca antes percorridos. Como afirma a prépria autora, Marina Colasanti,
a Antonio Carlos Olivieri, em uma entrevista que compde a edicdo da obra de 1993,
sua “intencao foi escrever uma novela de formacéao, cheia de fatos, quase como um
videoclipe” (COLASANTI, 1994, p.86).

E, assim, o tema da viagem, dos continuos deslocamentos espaciais da
menina — tao presentes no género romance de formacao - ganha papel secundario
na obra, uma vez que sO é relevante em funcdo dos deslocamentos identitarios,
psiquicos e intelectuais da menina em formacgéo. Desse modo, a temética primeira
da obra € o proprio crescimento de Ana Z., a sua busca por novos conhecimentos e
por maturidade. Isso é determinante para a insercdo da obra numa categoria de
Bildungsroman feminino juvenil. E, como tal, a obra distribuida no acervo 1 do PNBE

de 2006, apresenta-se diretamente comprometida com as questdes juvenis — tais
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como a busca de identidade, a dificuldade em se relacionar com os adultos, a
curiosidade e o desejo de desbravar o mundo, o conhecimento do desejo de
dominacdo masculina, por meio da oferta de um homem para compra-la como
mercadoria -, confirmando o posicionamento de uma autora cuja atuacdo e
producdo é marcada por uma consciéncia profunda e um posicionamento politico em
relacdo aos problemas de seu tempo histérico.

A defesa da importancia de uma maior atuacdo feminina na sociedade,
sempre presente no discurso e na trajetoria de Marina Colasanti, ecoa, também, em
sua producéo literaria. Sua obra, por diferentes caminhos e vertentes, traz luz a
problematica da luta feminina, iluminando-a, dando-lhe voz, legitimando seu espaco
no centro dos debates politicos, jornalisticos, literarios, filoséficos e culturais.
Segundo Nelly Novaes Coelho (1995), no Dicionério critico da literatura infantil e
juvenil brasileira, Marina Colasanti, “atraida pelo processo de redescoberta da
mulher, neste nosso século de mutacgdes, [...] vem mantendo um didlogo inteligente
e corajoso com o0s problemas, preconceitos e ocultacbes ou ousadias que se
misturam naquele processo” (COELHO, 1995, p. 775).

A prépria autora, ao participar, em outubro de 2017, do projeto “Um escritor
na biblioteca”, promovido pela Biblioteca Publica do Parana, num debate mediado
pelo escritor Miguel Sanches Neto, numa conversa sobre suas obras e experiéncias
literarias e de leitura, ao falar sobre os rotulos que recebe e da falta de
reconhecimento de seu trabalho no Brasil, como contista mulher, por exemplo,
afirma que o “ser feminista” € uma necessidade que s6 se fundamenta porque existe

0 preconceito contra as mulheres:

7

Acho que isso é uma questdo de preconceito, de feudo. O feudo
poético, por exemplo, € muito fechado. Nunca alguém coloca a
Adélia Prado entre os grandes poetas. A Adélia Prado é a Adélia
Prado, como se ela ndo fosse uma poeta como os outros. Ela é uma
figura a parte. Isso € preconceito. Os donos do feudo levantam as
pontes elevadigas. E coincidentemente os donos do feudo s&o
homens. Se né&o tivesse esse preconceito, ndo seria necessario ser
feminista (COLSASANTI, 2017, s.p.).

E possivel afirmar, portanto, que Ana Z. aonde vai vocé?, alheio a qualquer
rétulo, € um livro que confirma esse engajamento social da escritora na construgcéo
de uma sociedade mais favoravel a participacdo da mulher. Na verdade, trata-se de

um projeto de formagédo de uma mulher mais ousada, determinada, corajosa e mais
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bem preparada para participar da construgéo desse modelo de sociedade menos
feudal, no sentido anteriormente exposto. E uma tentativa de romper com as
referidas “pontes elevadicas” levantadas pelos donos do feudo. A propria Colasanti
problematiza a questdo, no artigo “Por que nos perguntam se existimos”, quando
rebate o fato de persistir ressoando socialmente a mesma pergunta: “Existe uma
literatura feminina?”. Para a autora, a simples repeticdo da pergunta, apesar de
todos os argumentos afirmativos e apesar de todo o caminho percorrido pelas
autoras sO confirma que a pergunta ndo esta interessada em uma resposta. Sua
verdadeira intencdo é colocar em davida o valor da producdo literaria feminina e tirar
a legitimidade da producao da escritora, ao afirma que essa escrita, “embora possa
existir, sua existéncia é tao fraca, tdo imperceptivel, que é bem provavel que néo
exista” (COLASANTI, 1997, p.37).

Colasanti (1997) reconhece que o preconceito contra a escrita feminina muito
se deve ao fato de que a “Literatura — reconhecivel como tal — implica linguagem
individual. E linguagem individual é transgressdo, ruptura de normas,
guestionamento do ja estabelecido” (COLASANTI, 1997, p.41). Mas ela entende que
0 preconceito que envolve o posicionamento feminino da mulher como escritora
mulher - que causa temor a tantas mulheres que preferem ignorar qualquer questao
de género em sua producao, - a ela mais fere do que assusta. Afinal, ela sempre
armou sua defesa ndo na esquiva, mas no enfrentamento. E assim que Colasanti

também se posiciona em uma entrevista ao jornal O povo, concedida em 2002:

Recentemente, chegou em minhas maos uma pesquisa francesa
feita com criancas e pré-adolescentes onde se percebe claramente
gue os super-heradis, o jornal, os 6culos, a pasta de trabalho e o carro
continuam sendo simbolos masculinos, enquanto a figura da mulher
ainda aparece ligada a maternidade e a funcao de dona de casa. E o
incrivel é que a maioria desses livros foi escrita por mulheres. Eu
mesma tenho livros com essas caracteristicas. Mas percebi isso a
tempo de escrever algo como Ana Z, aonde vai vocé?, protagonizado
por uma garota aventureira (COLASANTI, 2002, s.p.).

Portanto, € no amago desse projeto de emancipacao feminina que Colasanti
publica, em 1993, Ana Z. aonde vai vocé?, essa obra em que a representacao
feminina rompe com o0s estereétipos tradicionais de género, ao propor uma
protagonista livre, ousada, corajosa, determinada, que tem seus medos, sim, mas

gue ndo a impedem de assumir seus proprios desejos e colocar-se em travessia, em

88



busca de realiz&-los, nem que, para isso, seja preciso mergulhar ao fundo do poco
para se renovar, para revitalizar-se. O sentimento que move a protagonista,
portanto, desde o inicio do romance, é o desejo de enxergar-se a si mesma refletida
na agua do poco, como em um espelho. Mas, ao esticar-se para ver se enxerga
algo, além de nada conseguir enxergar, seu colar de contas se prende no botdo de
sua blusa e desmonta-se, deixando rolar todas as pedrinhas para o fundo do pogo.
Ana Z. ndo enxergou 0 que gueria ver. E, assim, mesmo que involuntariamente, o
desmonte do seu colar € o pretexto de que ela precisava para néo ter de abrir mao
de seu desejo e continuar perseguindo suas reais inten¢des, sua busca de si. Diante
do problema, portanto, a dificuldade instantanea para conter o choro ndo a impede
de focar em uma possivel solucdo e de encontrar uma saida, nem que essa saida a
conduza literalmente, ao abismo, a escuriddo, as profundezas do fundo do poco.

Com grande forga simbdlica, portanto, o Bildungsroman feminino juvenil vai se
configurar, entdo, em Ana Z. aonde vai vocé?, a partir desse episédio que é o
elemento desencadeador de um valioso processo de formacdo e amadurecimento
por meio do qual a menina vai descobrir muitas coisas sobre si mesma, sobre o
mundo, sobre as pessoas e sobre a vida, passando por uma profunda transformagao
fisica, intelectual, emocional, ética, psicoldgica, etc.

Para Katia Caroline de Matia (2017, p.97), a narrativa inicia com a ordem de
certo modo desintegrada, o que motiva toda a busca da protagonista. Referenciando
Chevalier e Gheerbrant (1998), a autora concebe o colar inteiro, de modo simbdlico,
como “a redugao do multiplo ao uno, uma tendéncia de organizar em uma ordem
uma diversidade mais ou menos cadtica” (2017, p.97). Por isso, para ela, na mesma
l6gica, “em sentido inverso, desfazer um colar equivale a uma desintegracdo da
ordem estabelecida pelos elementos reunidos” (MATIA, 2017, p.97).

Nessa perspectiva, € possivel compreender o desmonte do colar como o
elemento tipico do Bildungsroman — e do Bildungsroman juvenil, estabelecido por
Santos (2017) - que é capaz de desestabilizar a protagonista e estabelecer o conflito
necessario que mobilizara sua acdo em toda a narrativa. O rompimento do fio do
colar instaura o rompimento do estado de equilibrio da menina inquieta que, agora,
nao somente sente a necessidade de colocar-se em viagem, mas também adquire
coragem para iniciar uma transi¢do, uma passagem, um processo de formagao rumo

a uma consciéncia mais plena de si. O mergulho ao abismo, a escuridao do fundo do
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poco, nesse sentido, pode ser lido como uma porta de passagem para a
adolescéncia, momento sombrio, marcado por davidas, inquietacdes, temores, mas
também por uma profunda e intensa sede de viver. Como afirma Schoen — Ferreira
et al. (2010), “a adolescéncia tem sido vista desde a Antiguidade pelo prisma da
impulsividade e excitabilidade” (p.228).

As autoras ainda retomam Aristoteles, quando este descrevia 0s jovens no
século IV a.C. como “apaixonados, irasciveis e capazes de serem levados por seus
impulsos” (p.228), além de serem “exageradamente positivos em suas afirmacoes e
gue se imaginavam oniscientes” (SCHOEN-FERREIRA et al., 2010, p.228). Segundo
elas, € somente ao longo do século XIX que “a adolescéncia passa a ser
reconhecida como um ‘momento critico’ da existéncia humana. E por isso que a
passagem para a adolescéncia, para Ana Z., comeca de forma arriscada,
representada a partir de um poco, afinal, viria pela frente uma nova fase, “uma fase
de riscos em potencial para o préprio individuo e para a sociedade como um todo”
(SCHOEN-FERREIRA et al., 2010, p.230).

Portanto, o poco diante da menina permanece como caminho aberto e
também carrega uma forca simbodlica muito grande. Ao mesmo tempo em que
representa a ela uma ameaca e a amedronta, por conter “um abismo que se abre
para as profundezas da terra”, dele também “brota agua, o tesouro da vida”
(LLORENS, 2001), o que o faz ter sido historicamente utilizado, em muitas culturas,
como um importante elemento simbdlico de iniciacéo.

Confirmando a imagem do poco como simbolo do conhecimento e da
sabedoria, Llorens (2001) faz referéncia ao conto “O tesouro escondido”, de Mario
Rosa Luna, que faz referéncia ao poder que os homens da Idade do Ouro

ostentavam,

guando os deuses, invejosos de tal for¢a, fizeram com que ficassem
despojados dele. Mas os seres humanos, como aponta o autor, sao
rebeldes de nascimento, e os deuses perceberam que um dia a
humanidade iria recuperar o que lhe foi retirado. Depois de muito
ponderar e descartar indmeras possibilidades, o Conselho dos
deuses decidiu que o tesouro que dava felicidade estava oculto no
proprio coracdo do homem, dada a tendéncia que o ser humano tem
para buscar tudo fora, esquecendo o seu mundo interior. De alguma
forma o coracao é representado por esse poco a que o homem tem
medo de assomar-se, talvez porque nele vera a escuriddo das suas
acoes e a profundidade das suas responsabilidades... (LLORENS,
2001, s.p.).
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Em Ana z. aonde vai vocé?, o risco de a menina Ana entrar no fundo do pogo
€ eminente, mas as possibilidades de crescimento diante da oportunidade de
aventurar-se rumo ao desconhecido é a forca motriz de um processo de crescimento
e formacdo. Pelo mergulho na &gua daquele poco, Ana pode renovar-se,
transformar-se em uma nova menina, renascer para uma nova fase da sua vida. Ana
bem sabe dos riscos que a ameacgam e até tem medo. Os degraus do poco “nao tém
um ar muito animador, mas € por eles que Ana pode ir buscar as contas do seu
colar” (COLASANTI, 1994, p.8). O temor e a inseguranga, entdo, se amiudam para
dar lugar ao desejo de ir ao encontro do desconhecido, pela sede de saber mais, por
conhecer os mistérios contidos na escuridao do pogo. “Descendo, enquanto cuida de
manter o medo quietinho no fundo do estdmago, Ana perde a conta dos degraus.
Sabe que sédo muitos” (COLASANTI, 1994, p.8).

O medo ¢ latente, mas o desejo de desbravar aquele territério sombrio e por
ela desconhecido suplanta o0 medo e a encoraja. Afinal, na tradicdo biblica, o poco
também é fonte de vida, sabedoria e conhecimento. Guiada pelo desejo, portanto,
ao ver uns degraus na lateral do poco, Ana suspende imediatamente o choro pueril
pela perda de um objeto e vai arriscar-se numa aventurosa viagem para dentro
daquela imensidao escura onde ela supostamente pretende encontrar seu “colar tao
querido”. Ana nao quer deixar que, por medo, a vida lhe escape. Afinal, para além
das contas perdidas do colar, o que ela vai encontrar sdo por¢cdes de si mesma,
fragmentos de sonho, de lembrancas, de fantasias que a levardo a consciéncia de
seu proprio crescimento. Nesse sentido, € propicia uma reflexdo de SCHOEN-
FERREIRA et al., ao definirem “a adolescéncia como o segundo grande salto para a
vida: o salto em diregdo a si mesmo, como ser individual” (SCHOEN-FERREIRA et
al., 2010, p. 227).

E evidente, portanto, nesse enfrentamento ao medo, o carater transgressor do
comportamento de Ana Z. Colasanti registra que, “se nos homens a transgressao &
estimulada e louvada pela sociedade — o herdi é sempre, de uma maneira ou de
outra, um transgressor — nas mulheres ela é execrada” (COLASANTI, 1997, p.41).
Ao subverter a expectativa prevista para o0 comportamento feminino, portanto, Ana Z.
se distancia das protagonistas tradicionais, — cuja virtude principal, segundo a
autora, ndo seria transgredir a norma, mas sim, superar-se dentro da norma e

enaltecé-la — para se posicionar como tipica heroina do Bildungsroman feminino.
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E preciso destacar que tanta coragem, ousadia e liberdade em uma
protagonista adolescente, ainda no final do século XX, €, realmente, um avango
significativo na literatura juvenil brasileira, aproximando-a das discussfes da
producao literaria de autoria feminina em geral, sem qualquer outro qualificativo.
Para Wilma Coqueiro (2014), a opresséo que as protagonistas de muitos romances
de formacao femininos dos anos 70, 80 e até mesmo 90 enfrentam, s&o reveladores
de que a insercdo social feminina ainda era bastante problematica e, “apesar dos
grandes avancos ocorridos na sociedade, a trajetoria feminina, fora do ambiente
domeéstico, ainda era uma conquista bastante improvavel” (COQUEIRO, 2014, p.48).

Sem duavida, ainda eram muito limitadas as possibilidades de aventuras
femininas, numa sociedade que impunha uma série de restricbes as mulheres,
sobretudo as mulheres jovens, em formacao, no contexto cultural brasileiro do final
do século XX. N&o seria, portanto, desejavel que uma adolescente tdo jovem, ainda,
viajasse sozinha por ambientes tdo sombrios. No entanto, por meio do fantastico, o
estranhamento é minimizado e, por isso, Ana Z. aonde vai vocé? se caracteriza
como uma narrativa fantastica, capaz de, por essas vias, entranhar-se no imaginario
cultural brasileiro apresentando o real de forma ainda mais profunda e intensa.

Comparando a obra a tradicdo das protagonistas mirins, é possivel perceber
que ha uma série de elementos que ligam Ana Z. a menina Alice, da obra de Lewis
Carrol. Ambas adentram as entranhas da terra e embarcam numa inusitada
aventura. Porém, apesar das inevitaveis comparacdes, Marina Colasanti até
reconhece como legitima a tendéncia dos/as leitores/as a se reportarem ao ja
conhecido e entende que o fato de Ana Z. fazer uma viagem a partir de uma
descida, as vezes, ja basta para remeté-los a Alice, mas também é categérica ao
apresentar distincdes que ela considera fundamentais entre as duas tramas: séo

“diferengas de conceito e de momento social”’, segundo a autora. Até porque,

Alice cai na toca. Ana nao cai, ela escolhe descer, ir ao fundo. Alice é
levada pelos acontecimentos. Ana realiza uma busca voluntéria, vai
atrds do seu desejo. Alice acorda, tudo foi um sonho. Ana nédo
precisa acordar, porque ndo sonhou. Ana renasce ao término da
viagem, passa, como em um parto simbdlico, da infancia a
adolescéncia. Ana cresceu na viagem (COLASANTI, 1994, p. 86).

E, realmente, essa distincdo faz diferenca e precisa ser considerada.

Diferentemente de Alice, Ana Z. ndo age por instinto, conduzida apenas pela
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curiosidade. Ela bem sabe, mesmo com sua ingenuidade e impulsividade, o que vai
buscar dentro daquele poco. Mesmo que o que a impulsiona, num primeiro
momento, sejam as contas perdidas do seu colar, a busca pelo conhecimento, pela
sabedoria, por uma experiéncia mais profunda ja esta contida nessa busca da
menina. E, ao longo do seu percurso, por mais que aparecam figuras que, de algum
modo, exercam uma funcédo semelhante a de possiveis mentores em seu processo
de formacéo, como ocorre no Bildungsroman tradicional, é preciso ressaltar que Ana
Z. sO segue em busca do seu desejo, soO faz as suas préprias vontades, mesmo nas
situagBes mais inusitadas possiveis.

Sendo assim, em um pacto bem-sucedido entre autor e leitor/a, o mergulho
de Ana ao fundo do poco, na trama, é tratado como absolutamente normal. Ao
chegar ao fundo do poco, apds se acostumar com a escuriddo, Ana entrevé uma
senhora de cabeca branca que a cumprimenta, enquanto sorri e tricota um fio de
agua, que sai de dentro de um balde: “- Ol4 — diz a pessoa, com a delicadeza de
quem acha perfeitamente normal ver uma menina chegar ao fundo do préprio pogo”
(COLASANTI, 1994, p.10).

A ambiguidade ai explicitada ja antecipa o que Ana pode encontrar nesse
poco subterraneo da sua propria casa, mas também do seu mundo interior. Tanto é
assim, que essa ambiguidade e a forca dos elementos simbodlicos acompanharao
todo o percurso exterior e interior da protagonista, ao longo de sua inusitada viagem.

Dentro do poco, ela vivenciara varias experiéncias significativas, passando
por diferentes aprendizados: A primeira experiéncia que Ana vivencia, dentro do
poco, remete a importancia da promocao da vida, da solidariedade, da esperanca,
pois até mesmo a senhora idosa, que ja viveu muito, continua tricotando agua para
cobrir os peixes, promovendo, generosamente, a vida, ao mesmo tempo em que
espera, ansiosamente, pela agua da chuva, capaz de inundar de vida aquele
espaco. Mesmo dizendo que ndo sabe das contas do colar de Ana, ao ser
guestionada sobre a conta maior e mais especial do colar e que esta perdida — a que
ficava no centro e tinha formato de “rosa de marfim” -, a senhora, atuando como uma
possivel mentora da menina, acaba sugerindo, aparentemente despretensiosa, que
0s peixes a tenham comido, despertando na menina a curiosidade e o desejo de ir
atrds dos peixes, continuando a sua busca. Afinal, a senhora também sabe que,

apesar dos estimulos externos, a forga que impulsiona a busca de Ana, € interior.
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Decidida, mesmo achando estranho que possa haver peixes num poc¢o quase
seco, por ndo chover ha muitos dias, Ana enxerga uma saida para um estreito
corredor e continua a sua busca, confirmando que, quando se procura a vida e 0
conhecimento, mesmo nos lugares mais inusitados, é possivel encontra-los. E o
vigor e o entusiasmo da adolescéncia fazendo Ana Z. acreditar que tudo € possivel.

E, assim, Ana Z. segue adiante, passando por tuneis, salas, corredores,
desertos, lugares estreitos e amplos, altos e baixos, abertos e fechados, por onde
vai encontrar muitos seres e situacdes que contribuirdo para o seu amadurecimento,
ajudando-a a compreender melhor algumas questbes da vida. No corredor, por
exemplo, até mesmo uma toupeira que sai de um buraco pequeno da parede
“‘vomitando um resto de lama e cascalho” (COLASANTI, 1994, p.12) levam a
imaginacdo de Ana a viajar. Foi uma visdo muito rapida, em instantes o focinho da
toupeira desapareceu de novo cavando para dentro da parede, mas foi suficiente
para deixar fortes impressdes ao espirito da menina: “Aonde sera que ela vai? [...]
Sera que tem pressa de chegar a algum lugar? [...] Talvez a toca dela, ou aos
filhotes. Ou serd que ainda € solteira e s6 cava, correndo, correndo, porque €é
toupeira e a unica coisa que sabe fazer € cavar?” (COLASANTI, 1994, p.12).

O espirito ainda infantil de Ana fala mais alto e ela se vé conjecturando
narrativas para um animal praticamente insignificante. A preocupa¢do com o destino
da toupeira, na verdade, revela uma preocupac¢do com o préprio sentido da vida,
mas como “ela propria tem mais o que fazer adiante” (p.12), continua sua busca. Ela
segue adiante, mas leva consigo as reflexdes de cada experiéncia. Afinal, apesar de
toda a sua impulsividade e até mesmo tagarelice tipica da adolescéncia, diante das
coisas que ela ouve, vé e sente, ela mantém uma continua e profunda “conversa
para dentro”, como fica evidente em seu encontro com um mineiro que, com uma

picareta, bate na parede de rocha, extraindo uma pedra preta.

Durante algum tempo, Ana acha graca em ficar olhando. Olha com
os olhos, enquanto com a cabeca conversa para dentro. O
pensamento dela ndo vai em linha reta, bem-comportado. Pula do
gue esta vendo para o que esta sentindo, volta para o que esta
vendo, faz perguntas, da respostas, vai e vem. E o tempo todo
empurra ela para falar, e recomenda-lhe que fique quieta
(COLASANTI, 1994, p.14).
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Essa “conversa para dentro” que Ana realiza, fazendo seu pensamento pular
daquilo que vé para aquilo que sente e vice-versa € reconhecida por Llorens (2001,
s.p.) como uma necessidade humana na busca pelo tesouro do conhecimento e da
maturidade. Para isso, 0 autor recorre também ao poeta Victor Hugo para dizer que
“coisa inaudita, tem de olhar para dentro de si o de fora. O profundo espelho escuro
estd dentro do homem, ai esta4 o claro-escuro terrivel...”. Mas a ansia de Ana por
perguntar gera uma conversa em que ela descobre muitas coisas surpreendentes:
Diante da chuva de perguntas de Ana, o mineiro explica que o que ele extrai € ouro
e que ele nem ninguém é dono da mina, que a ideia de ser dono é absurda, que ele
€ mineiro e esta ali e, sO por isso, ele trabalha. O mineiro considera inconcebivel a
ideia de ser dono da mina ou de vender o ouro extraido e explica que extrai apenas
o suficiente para fazer escamas para os peixes.

O ouro, por sua vez, também é simbolicamente ligado ao conhecimento. Por
ser considerado o metal perfeito e o mais precioso dos metais, € tomado como
simbolo da perfeicdo, da iluminacédo, do conhecimento, da nobreza, da realeza e da
imortalidade. Ao saber do mineiro que os peixes ndo devem ter ido embora, que iSso
acontece nas secas, mas eles sempre voltam, Ana se anima, entéo, a continuar sua
procura pelos peixes, mas “um desejo enroscou-se no seu tornozelo feito uma
corda, e ndo a deixa sair” (COLASANTI, 1994, p.16). Ana quer uma escama de
lembranga para si, mas 0 mineiro nega, porque ali nada se desperdica, “nao se tira
nada que n&o se vai usar’.

Mas Ana argumenta que vai usar, sim, que lembranca € muito mais Gtil que
escama e até jura que ela vai usar a vida toda. Com a ressignificacdo do sentido de
utilidade proposto por Ana, o mineiro sorri satisfeito e, entdo, atende ao pedido da
menina e até empresta a ela um capacete com lanterna, para contribuir em sua
travessia.

ApOs tantas experiéncias, entre uma sala e outra, entre um tunel e outro,
subindo e descendo por corredores, minas, rampas, degraus, em meio a tantos
obstaculos, “Ana ja esta suada, pensa que € melhor voltar, mas tem certeza de que
nao seria capaz de achar seu rumo ao contrario” (COLASANTI, 1994, p.23). O

mesmo suor que, no conto “Fita verde no cabelo: uma nova velha histéria”, de
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Guimaraes Rosa'® é tido como sinal de crescimento, de amadurecimento da menina,
aparece aqui como consequéncia de um j4 avancado processo de construcdo do
conhecimento por Ana Z. Desencadeado todo esse processo, realmente, ja ndo é
mais possivel achar seu rumo ao contrario. O Unico caminho é continuar a sua
trajetoria, que deve prosseguir, a partir de entdo, por ambientes abertos, para além
do poco e de seus esconderijos.

Ao sair por um portal, Ana se vé diante de um imenso deserto. Do lado de
fora do poco, das salas, Ana vé a entrada de uma tumba egipcia onde estivera e
percebe que € tudo muito diferente do que vira a pouco e pensa, afinal, que “o
medo, visto de fora [...] ndo é nem um tantinho igual ao que a gente sente por
dentro” (COLASANTI, 1994, p.24). O espaco interior e exterior da tumba é
equiparado aos sentimentos da protagonista vistos do lado de dentro de si mesma e
das situacbes que vivencia e do lado de fora delas. Mais uma vez, evidencia-se 0
Impacto das agoes e experiéncias exteriores no interior da menina em formacéao.

O deserto, por sua vez, € como uma praia que ndao acaba nunca, uma praia
sem mar. “Sem mar” equivale a “sem agua” e, consecutivamente, “onde teriam ido
parar os seus peixes?” (COLASANTI, 1994, p.26). Um homem com trés cabras vindo
em sua direcao alivia sua inquietacdo, pela possibilidade de se comunicar com ele e
tentar compreender o que estd acontecendo, onde ela esta e para onde ela vai. Por
isso, ela prepara o seu melhor sorriso. Mas 0 homem a ignora e inviabiliza qualquer
tentativa e possibilidade de comunicacao. Ele faz um sinal, ao ver uma nuvem de
poeira que se aproxima, e um oOnibus velho cheio de gente para diante deles. O
homem sobe com as trés cabras e Ana sobe também. Sentada entre o pastor e uma
velha que dorme, Ana tenta, em vao, se comunicar com ele. Ela “quer perguntar
onde estdo, aonde véao, quer saber coisas” (COLASANTI, 1994, p.27). A ansia da
menina por saber das coisas, por perguntar contrasta com a incompreensao do
adulto, de modo que o dialogo nao flui. Por mais que Ana insista, que o cutuque, que
tente escrever, que tente falar, a comunicacdo entre a adolescente e o adulto é

realmente atravessada por muitos ruidos e o diadlogo, simplesmente, ndo avanca.

% Fita Verde no Cabelo — Nova Velha Estéria é um conto de Guimardes Rosa, publicado pela
primeira vez no Jornal O Estado de S&o Paulo, de 8/2/1964, no Suplemento Literario (p. 3.).
Posteriormente, foi publicado no livio Ave, Palavra, mas foi em 1992, vinte e oito anos apés a
publicacdo de Fita Verde no Cabelo no jornal O Estado de S. Paulo, que ganhou uma edi¢&o propria
da editora Nova Fronteira e com ilustragbes de Roger Mello.
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No frescor da adolescéncia, em pleno calor do deserto, Ana reluta contra o
sono, “nunca esteve antes no deserto, quer ver bem, aproveitar tudo” (COLASANTI,
1994, p.28), mas o/a narrador/a sugere que Ana deve ter cochilado e tem a
impressao de estar sonhando, quando se depara com o “oasis do desejo”: “Um
oasis!’, grita seu coragdo em primavera” (COLASANTI, 1994, p.28). Entdo, Ana néo
pensa em mais nada, simplesmente segue seu desejo, puxa a cordinha e o 6nibus
para, ela salta risonha, o dnibus segue viagem e ela fica “sozinha diante do oasis”
(COLASANTI, 1994, p.28), um odasis magico, que realiza os desejos do seu coracao.
E uma miragem, onde “as coisas se veem [...], mas ndo sdo” (COLASANTI, 1994,
p.30) — diz uma mulher também imaginada por Ana e que |Ihe explica que, nesse
lugar de fantasia, “as coisas nao sdo, mas a gente faz as coisas serem”
(COLASANTI, 1994, p.30). O “oasis do desejo”, entdo, lugar imaginado por Ana
pode ser a confirmacgdo da importancia da fantasia, tdo cara aos adolescentes, é a
garantia da possibilidade de tornar as coisas reais, por meio dos sonhos, da
imaginacdo, mas pode ser também um alerta para a menina aprender a enxergar as
coisas para além do que elas aparentam ser, para enxergar na esséncia das coisas
e a realidade. E é a propria mulher criada pela imaginacdo de Ana quem a leva para
se hospedar em sua propria casa, lhe oferece coalhada e lhe explica como as coisas

funcionam naquele territério:

Um desejo s6 ndo da. E muito pouco. Se vocé desejar uma coisa, em
segredo, sozinha, e ficar esperando, vai ter que esperar a vida
inteira. Mas se eu desejo muito ter dois camelos, e se vocé deseja o
esterco dos meus camelos para adubar sua roseira a fim de que
cresga e cubra a parede da sua casa, e se seu hiospede deseja que
vocé tenha uma casa para estar nela e que tenha a parede recoberta
por uma roseira bem adubada para dar mais flores e tornar a casa
mais fresca e mais perfumada, permitindo que ele descanse bem da
sua longa viagem, entdo eu terei meus dois camelos, que estercarao
sua roseira, que subird pelas paredes da casa, que abrigard o
héspede, que dormira a noite, que sonhara lancando as sementes de
um novo desejo despontando em algum outro sonho (COLASANTI,
1994, p.31).

Também € possivel conceber, a partir da forma de organizagdo desse “oasis
do desejo”, a importancia de se pensar no impacto dos nossos desejos e das nossas
acOes na vida e na historia dos outros, da coletividade. Com mais essa experiéncia,
Ana se sente confortavel e desfruta de varias experiéncias nesse lugar magico,
desbravando-o sozinha, fazendo suas proprias vontades.
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E bastante significativo para a aprendizagem de Ana Z, também, uma parte
de sua trajetéria em que ela passa a viajar acompanhada, pelo deserto. E tudo
comeca quando o “homem-azul’, que vem acompanhado por uma caravana de
cameleiros, lhe estende a méo e |he oferece uma carona. Um homem com o rosto
coberto de um pano azul que se enrola em turbante na cabeca, e de quem Ana sé
vé os olhos, que so Ihe estende a mao, para que ela suba no camelo atras dele, seré
0 Seu guia. Seguindo seus impulsos, Ana aceita a ajuda e a carona desse
desconhecido de quem ela s6 vé os olhos e as méos estendidas. E o avesso de
qualquer orientacdo que se dé a uma menina de doze anos, mas Ana acredita nele,
apesar de alguma inseguranca.

Mas, para uma menina que esteve disposta a desbravar o proprio fundo do
poco, que persegue peixes onde sequer ha agua, que conheceu uma tumba por
dentro e por fora, que sentiu o efeito do oasis do desejo, ndo € qualquer risco a mais
que vai imobiliza-la. As preocupacdes de Ana, nesse momento da vida, vao além do
seu cameleiro. Até porgue, nesse percurso, perguntas banais se confundem com
questdes existenciais tipicas da adolescéncia: “Para onde sera que vai? E a primeira
pergunta que Ana se faz, depois de ter gasto o alivio por ndo estar mais sozinha.
Para algum lugar, certamente, ela prépria se responde” (COLASANTI, 1994, p.41).

Portanto, o medo maior de Ana seria ficar parada no deserto, seria a
imobilidade e, assim, a oferta do “homem-azul” € muito bem-vinda. E, seguindo seu
pensamento, € uma seguranca saber que as caravanas partem e chegam de muitos
lugares. De aldeias ou cidades e até de oasis, mas que partem sempre de onde ha
outras pessoas e que “as caravanas [..] sdo como avides, levando gente e
embrulhos e malas e coisas, s6 que pela areia. Mais seguras até que avides”
(COLASANTI, 1994, p.42). Entdo, Ana se lembra de que os peixes que ela tanto
procura ndo ficariam perambulando sozinhos pelo deserto, provavelmente, eles
devem ter seguido as caravanas também.

Na tentativa de situar-se, portanto, sobre o lugar onde estad e o lugar para
onde vai, Ana redescobre a sua busca inicial, reforca e reafirma para si mesma as
verdadeiras razbes da sua viagem, seus objetivos primordiais, e isso lhe traz
tranquilidade e seguranca. Mais importante do que o caminho que ela percorre e que
0 meio que ela usa para tal, s&o as motivacdées que a colocaram nessa viagem: a

sua busca interna pela conta do colar que agora esta com 0s peixes, que escondem
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o sentido da vida. Entdo, segura, “sua alma recolhe os remos, deixa-se levar. Ja que
esta no rumo certo, pode despreocupar-se” (COLASANTI, 1994, p.42).

Os comportamentos de Ana comecam a apresentar sinais de maturidade e
ela ja se sente em casa, na companhia da caravana, faz amizade com seu anfitrido,
o “homem azul” e rapidamente se adapta a nova rotina da viagem: ja “pode buscar
seu prato, pedir o cobertor, e comecgar a fazer perguntas. Nao todas as que gostaria.
Porque ela esta aprendendo a se controlar” (COLASANTI, 1994, p.43).

E € nesse contexto que Ana tomara conhecimento, da forma mais
assustadora possivel, da fragilidade de sua condicdo de menina/mulher, em uma
sociedade fortemente marcada pela tradicional dominagéo masculina, por uma cruel
violéncia simbdlica contra a mulher. Ana presenciara uma conversa intrigante entre
seu protetor e outro homem, diante da sua fogueira, “numa lingua que Ana nao
entende” (COLASANTI, 1994, p.44). S6 mais tarde ela saberia do “homem-azul” que
0 outro queria fazer negdcio importante, “coisa de homem?”: veio para compra-la e
ofereceu vinte camelos por ela. “- Isso € muito? — pergunta Ana, que nunca antes
tinha se avaliado em camelos. No fundo, mas nem tdo fundo assim, sente-se
envaidecida” (COLASANTI, 1994, p.45).

O suposto envaidecimento da menina diante de uma situacdo em que o0 que
esta em pauta € a sua prépria objetificacdo feminina, apesar da crueldade da
proposta, ndo é tao inusitada na historia da sociedade brasileira; pelo contrario, tal
reacdo pode ser até naturalizada em um contexto de uma sociedade com fortes
resquicios da sociedade patriarcal e profundamente marcado pela dominacgéo
masculina. Esse tipo de dominacdo, segundo Pierre Bourdieu (2005), esta

diretamente atrelada a violéncia simbdlica historicamente sofrida pela mulher, pois

a violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o
dominado ndo pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a
dominacao) quando ele ndo dispde, para pensa-la e para se pensar,
ou melhor, para pensar sua relacdo com ele, mais que de
instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum e que,
nao sendo mais que a forma incorporada da relagdo de dominacéo,
fazem esta relacdo ser vista como natural (BOURDIEU, 2005, p.47).

Sendo criada num contexto em que a submissdo feminina aos desejos
masculinos era incentivada e experienciada como normalidade, como motivo de

honra e de confirmacdo de sua feminilidade e, portanto, at¢é mesmo desejavel para
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uma mulher, Ana Z. se sujeita a um envaidecimento inicial. Afinal, a primazia
masculina é tdo amplamente reconhecida, difundida e reiterada na objetividade de
estruturas sociais e de atividades produtivas e reprodutivas, que, inevitavelmente
vdo sendo incorporadas ao habitus'* que moldara os comportamentos sociais de
homens e mulheres e, assim, funcionara como “matrizes das percepc¢des, dos
pensamentos e das acbes de todos os membros da sociedade, como
transcendentais historicos que, sendo universalmente partilhados, impdem-se a
cada agente como transcendentes” (BOURDIEU, 2005, p.45).

Apesar desse suposto envaidecimento, portanto, a sutileza do/a narrador/a ja
denuncia antecipadamente a superficialidade do envaidecimento de Ana, diante da
possibilidade de ser avaliada em camelos e vendida para um estranho. Apenas bem
“‘nem tao fundo” o sentimento era de vaidade. Profundamente, seu sentimento sé
poderia ser de revolta e, quando seu anfitrido, displicentemente, afirma que ele
proprio ndo daria esse valor por ela, a vaidade cede lugar ao desespero de Ana ao
descobrir que o objetivo do negdcio era para casa-la com o filho dele. Ela, entéo,
grita, pede pela mée, diz que € uma crianca. O homem azul retruca que o filho do
negociante também, que a ideia era comprar antes e casar depois. Ana ja ia
agradecer pelo fato de o homem ndo vendé-la, quando descobre, também, o
verdadeiro motivo: o argumento de que os camelos dele eram muito magros. A partir
desse dia, Ana ndo tem mais sossego e, todos os dias, a exemplo da histéria de
Jodo e Maria, antes de a caravana partir, vai verificar se os camelos do homem
estdo engordando e, “a noite, escondida, tenta tirar a pouca comida que lhes dao”
(COLASANTI, 1994, p.45).

Tal gesto, que € uma tentativa evidente de ruptura de Ana Z. com a secular,
tradicional e rotineira submissdo feminina, remete a uma obra classica da mitologia
grega, cuja intertextualidade é evidente. Do mesmo modo como a protagonista
mitica Penélope, mulher de Ulisses na obra Odisséia, de Homero, desfazia toda
noite o tapete que tecia durante o dia como meio para nédo se sujeitar aos homens

gue a assediavam, na auséncia do marido que se ausentara por vinte anos ao

1 O conceito habitus, desenvolvido pelo sociélogo Pierre Bourdieu, refere-se a capacidade de uma
determinada estrutura social ser incorporada pelos agentes por meio de disposicées para sentir,
pensar e agir. Em A dominacdo masculina, o autor explica a construcdo desse conceito da seguinte
maneira: “...o0 produto de um trabalho social de nominagao e de inculcagdo ao término do qual uma
identidade social instituida por uma dessas '‘linhas de demarcacdo mistica', conhecidas e
reconhecidas por todos, que o0 mundo social desenha, inscreve-se em uma natureza bioldgica e se
torna um habitus, lei social incorporada” (BOURDIEU, 2005, p.64-5).
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participar da Guerra de Troia, assim também Ana Z. dedica-se diariamente, com
todo esmero, a evitar que os camelos de seu protetor engordem, evitando, assim, a
consumacao do negdcio proposto pelo homem desconhecido. Para preservar a sua
liberdade feminina, Ana Z. precisa também usar a inteligéncia e combater
silenciosamente as intenc¢des e o0s projetos masculinos.

A intertextualidade com a mitologia greco-romana e cristd € muito recorrente
na obra de Marina Colasanti, sendo observada em varios contos da autora, como,
por exemplo, “A mocga teceld”. Também é fértil a ideia de que, mais uma vez, Ana
ndo entende a linguagem dos adultos usada no dialogo entre os dois homens que
tratam de “coisa de homem” Ela ndo entende porque € uma crianca, mas sobretudo,
ela ndo entende, também, porque é menina / mulher e, como tal, mesmo dispondo
das mesmas referéncias culturais masculinas, como afirma Bourdieu (2005), suas
concepgOes de vida, seus anseios e expectativas diferem e muito das expectativas
que a sociedade machista e falocéntrica ainda deposita nela. Realmente, sua
dificuldade nédo deve se explicar apenas pelo desconhecimento da lingua que falam,
mas 0s assuntos “‘compra / venda de uma menina” e “casamento” ainda nao fazem
parte do seu repertério e, embora ainda muito jovem, ousada, corajosa e
determinada como ela é, a possibilidade de ser tratada como objeto numa transacéo
comercial deve lhe parecer, mesmo com sua inexperiéncia, algo inconcebivel,
inaceitavel. Ana Z. é revolucionaria e se recusa a assumir o papel submisso de
mulher-objeto que tentam lhe impor.

Em uma aldeia escondida a sombra de um rochedo, Ana se da conta de que
em cada casinha ha um homem que constréi barcos e uma mulher que tece redes.
Ana nao entende a razdo de barcos no deserto, mas jA ndo pergunta, porgue o
“‘homem-azul” desce com ela do camelo para comprar um barco. A conversa entre
os homens é fecunda de significados que nem Ana nem a narradora conseguem
decifrar de imediato. Mais uma vez, ao testarem os barcos, é a propria existéncia

gue estad em jogo.

Homem azul — Com um som desses, enfrenta qualquer agua.
Construtor de barco — H4 muita 4gua no mundo. E deve haver agua
mais forte que os meus barcos. Mas eu nunca soube de nenhuma
que pudesse com eles.

Uma mulher — E olhe que nossos barcos viajam no mundo todo
(COLASANTI, 1994, p.48-49).
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Se a agua que desencadeou a busca de Ana é o simbolo da vida, da
possibilidade de renascimento, comprar um barco, que remete ao movimento, a
travessia, pode ser bastante significativo para o seu processo de amadurecimento.
De posse de um barco, ela deve estar mais bem preparada para remar contra as
adversidades da vida e desbravar o seu espaco numa sociedade ainda

preconceituosa e pouco favoravel a emancipacéo da mulher.

Homem azul — Sempre me perguntei como € que vocés sabem fazer
barcos tdo bons, nesse lugar tdo sem agua.

Construtor de barco — Eu aprendi com meu pai.

[...] A mesma mulher- E para que agua? N6s ndo fabricamos rios,
nem mares. Para fazer barcos, basta saber fazer barcos
(COLASANTI, 1994, p.50).

7z

A preocupacdo dos fabricantes dos barcos, em pleno deserto, € com a
qualidade dos barcos. Pouco importa que ali ndo tenha agua. Mais tarde, jA& em
viagem, Ana se encoraja a perguntar a finalidade de seu anfitrido querer um barco
no deserto. “Porque se a viagem € longa, como saberei quando vou precisar de um
barco? E o deserto... o deserto é muito longo [...] Mas nem ele dura para sempre”
(COLASANTI, 1994, p.51). O barco, portanto, sé tem sentido como preparacao para
uma adversidade futura, revestindo-se também de um sentido interior, de busca pelo
autoconhecimento. E, assim, imaginando que algo maior que o barco Ihe escapara,
Ana ainda insiste e quer saber para que a rede se ndo se pode pescar ali. Seu
anfitrido quase se irrita e afirma que a rede € um presente e completa: “- Para que
barco, sem rede?” (COLASANTI, 1994, p. 51).

Dessa forma, o barco que pode simbolizar a travessia da vida e da morte,
representando uma viagem cumprida ou a travessia em dire¢do a vida, assume o
significado de conduzir a menina Ana Z. no seu processo de crescimento rumo a um
novo nascimento. E importante ressaltar, também, que, enquanto 0s barcos servem
para navegar pelas aguas da vida, as redes servem para serem lancadas ao rio, ao
mar, para pegar peixes. Os peixes sdo o simbolo da vida, eles que estdo com a
“rosa de marfim” de Ana, a conta maior do colar que, a essa altura, ela nem lembra
mais. O importante € que, munida de barco e rede, ela esta apta a fisgar muitos
peixes, a colher toda a vida futura que seu coragao primaveril almeja.

Assim como o “oasis do desejo”, um oasis em que nada se vé, além de
pessoas, causa, inicialmente uma sensacdo muito desconfortavel para Ana. Trata-se

de uma antimiragem, Ihe explicam depois. E uma mulher que lhe serve comida
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invisivel dentro de uma casa também invisivel, explica para Ana que, para eles,
“‘melhor que aquilo que vé e nao existe [...] € aquilo que existe e que, as vezes, nao
se v&” (COLASANTI, 1994, p.65). Se, no “oasis do desejo”, era possivel ver, em uma
miragem, coisas que ndo existiam, agora era preciso ficar atenta para coisas que
existem e ndo podem ser vistas.

Ana fica indignada, porque ela nunca vé nada, mas a mulher, agora também
indignada, responde que é porque Ana s6 olha com os olhos. “Seu nariz, sua méo,
sua lingua estdo vendo a laranja melhor que vocé — diz o homem azul’
(COLASANTI, 1994, p.65). Entédo, Ana fecha os olhos e passa a brincar, tateando,
fazendo reconhecimento do local e, assim, “Ana vai aprendendo um novo jeito de
ver’ (COLASANTI, 1993, p.66). Como Ana “ndo perdeu as esperancgas, pede a uma
crianga que a leve até a fonte do oasis”. Ali, ela procura os peixes que nunca viu,
mas que ja considera seus. Mas eles nao estao ali.

Os dias passam e a expectativa de Ana é sobre “quando a caravana partiria”
(COLASANTI, 1994, p.67), mas o aparecimento de cacadores de talentos a procura
de atores para um filme desperta o interesse de Ana. Como viu que nao seria
escolhida, “Ana decide escolher. Junta-se sorrateira ao grupo das criancas, abaixa a
cabeca, encolhe-se toda. Confundida com aqueles meninos barulhentos, Ana entra
no &nibus” (COLASANTI, 1994, p.69). E o desejo da protagonista que a impulsiona
mais uma vez. E como ela s6 se submete aos seus préprios desejos, ela segue
viagem rumo ao estrelato e, ainda incrédula, vai parar num galpdo onde funciona um
estudio de cinema. Deslumbrada com tantas luzes, sem entender seu papel de
figurante, dentro do filme, Ana é raptada por um cavaleiro e levada refém a uma
cidadezinha, onde fica convenientemente esquecida: “Ninguém parece lembrar-se
de Ana. ‘Por que me trouxeram, entdo?’, pergunta-se ela, logo pensando que talvez
seu papel nao passasse disso, refém enquanto necessaria, e depois mais nada”
(COLASANTI, 1994, p.74).

E o espirito ativo da menina que a impulsiona sempre, forcando-a a
compreender o sentido das coisas, 0 sentido de sua propria existéncia, o seu papel
no filme de sua prépria vida. Sem respostas, disfarcadamente, Ana vai se
distanciando da cena para chegar a estacdo de metrd onde, enfim, pela primeira
vez, pensara em voltar para casa. O desejo de voltar para casa € tardio, mas é

também impetuoso, como todos 0s seus desejos:
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com o pensamento, o desejo de voltar, de dormir na prépria cama, de
largar os sapatos no chéo do proprio quarto, o desejo de aninhar-se
no seu mundo Ihe sobe de dentro, do estbmago, das tripas, dos
pulmdes, de um lugar qualquer do corpo onde agora, nesse exato
momento, transborda garganta acima, invadindo a cabeca, e
expulsando todos os outros desejos (COLASANTI, 1994, p.75).

Ana se d& conta de que ndo tem dinheiro para a passagem, mas como se a
forca do seu desejo fosse suficiente, de forma providencial, como se o0 oasis do
desejo fizesse sentido, surge uma solucdo magica para seu problema - ha uma
promogao total na estagdo e Ana pode embarcar de graga. “O trem deixa a estagao
e enfia-se no escuro” (COLASANTI, 1994, p.75). E o escuro do futuro desconhecido
que vem pela frente, da inseguranca por ndo saber o que lhe espera. E o escuro da
Estacdo da tumba para onde Ana volta, apds a longa viagem pelo deserto, o lugar
familiar de onde ela saira, no inicio. Passa pela mesma sala onde conversara, na
vinda, com dois restauradores e, agora, s6 vé um grupo de turistas que Ana
também, agora mais madura, acha barulhentos. Vai relembrando tudo o que se
passara ali e repete o caminho de volta. Ao procurar a abertura na parede por onde
passou na vinda, € possivel constatar que Ana cresceu fisicamente também. Ela
havia passado com facilidade, agora a abertura “parece suficiente apenas para um
gato gordo ou cachorro magro, nunca para uma menina grande como ela’
(COLASANTI, 1994, p.79).

ApoOs duvidar que passara por ali, Ana encontra vestigios de suas préprias
maos e joelhos no chao. “O jeito vai ser espremer-se, insinuar-se. O jeito vai ser lutar
para sair’” (COLASANTI, 1994, p.79). A constatacao do crescimento fisico de Ana
reforca a primeira acepcédo de formacédo de Ceccantini (2000), confirmando que o
crescimento da menina se efetiva em todos os aspectos. Mesmo crescida, no
entanto, numa clara alusdo a um parto simbdlico, Ana esforca-se para atravessar
pelo buraco para chegar de volta, enfim, ao outro lado da parede, mas ndo mais

para a mesma vida que levava antes, e sim, para uma nova fase da vida.

A cabeca passa primeiro, que é o mais facil. Mas os ombros entalam,
séo largos demais. Ana se espreme, se deita, tenta de toda maneira,
enfia um brago pela abertura, para puxar-se com a méo ja do lado de
la. “Tenho que conseguir’, pensa com fervor. “Se eu ndo passar,
nunca conseguirei voltar para casa”. Recolhe o brago, encolhe os
dois bem encolhidinhos, se gira, faz forca. O botéo salta da gola, o
suor molha a nuca. Porém, aos poucos, como se a parede tivesse
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pena dela e cedesse passagem, Ana vai avangando rumo ao outro
lado. Até que, livres os ombros e os bracos, pode parar um instante
para descansar, respirar com forca e, numa Ultima arrancada, passar
o resto do corpo para dentro da mina (COLASANTI, 1994, p.79).

Apébs esse parto simbdlico, o sentimento é de alegria e liberdade. Ana esta
mais madura e feliz por estar em um territério ja conhecido, onde s6é amigos a
esperam, e continua por ele. Ainda ha um mineiro martelando a rocha na mina, mas
ndo € o mesmo seu amigo. Ana conversa com ele, descobre que seu amigo fora
fazer outro servico em outro lugar, o rapaz disponivel olha para ela, como se a
espera de perguntas, mas, estranhamente, Ana “ndo sente o antigo tropel de
interrogacdes comichando no peito” (COLASANTI, 1994, p.80).

Deixa uma fita de seu cabelo de lembrancga para seu amigo mineiro e segue
adiante. Dentro do poco, a velha senhora estd deitada, embrulhada no cobertor de
agua que tricotara e, em seus bracos, estdo os peixes pelos quais Ana tanto
procurara. Feliz, Ana nem os acorda. “Agora que esta no caminho de volta, o colar e
suas contas, que a haviam levado tdo longe, parecem ter perdido a importancia”
(COLASANTI, 1994, p.81). No soneto parnasiano “As pombas”, de Raimundo
Correia (1961), os sonhos, comparados as pombas em céleres voos, também véao e
voltam aos coracBes humanos, No entanto, o eu-lirico adverte que “no azul da
adolescéncia as asas soltam, / Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam, / E eles
aos coragdes nao voltam mais...”. Assim também Ana, ao adentrar a adolescéncia,
perde antigos sonhos e desejos e o interesse pelo objeto tdo procurado. Ana abdica
das contas de seu colar. Afinal, ela ja encontrara o verdadeiro tesouro que tanto
procurara. E, ao lembrar-se da rosa de marfim de seu colar, conclui: “Vai ver, [...]
nem estava mesmo procurando por ela. Vai ver, estava o tempo todo soé
perseguindo a viagem” (COLASANTI, 1994, p.81).

Ao subir os degraus do poc¢o, Ana constata a facilidade de se voltar por
caminhos que ja conhece. Agora, crescida, mais segura de si e do que Ihe espera
pela frente, Ana volta para a entrada do pogo e se assusta ao verificar o quanto a
sua saia esta curta. E € quando chega de volta a sua casa que a tdo esperada
chuva chega. Como se nada de estranho tivesse acontecido, de dentro de casa,
uma voz conhecida comemora o fato de Ana ter voltado antes da chuva.

A chuva que, segundo o dicionario de simbolos, representa a fertilidade e a

purificagdo vem confirmar o renascimento de Ana para uma nova fase da vida. Apos
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ter experimentado a escuriddo do po¢co com todos os perigos e oportunidades nele
contidos, com a mina, as tumbas, as ruinas egipcias, tendo vagado pela secura do
deserto, conhecido o oasis do desejo e tendo experimentado a arte no estudio
cinematografico, Ana Z. cumpriu sua trajetéria de A a Z e, por meio do parto
simbdlico, cumpriu seu ritual iniciético, renasceu para a adolescéncia, estando mais
segura, mais crescida, mais experiente. Acumulou tesouros, colecionou histérias,

lembrancas e licbes, esta pronta para recomecar.

3.2 Vendem-se unicornios: da invisibilidade a liberdade, novos rumos e expectativas

para a mulher

Resgatando a origem etimoldgica da palavra metamorfose, obtém-se a juncao
de meta, que equivale a modificar e morfo, que equivale a forma. Metamorfose
equivaleria, portanto, a uma mudanca na forma. Ao jogar com o significado dessa

palavra, Rubem Alves afirma que

a vida precisa do vazio: a lagarta dorme num vazio chamado casulo
até se transformar em borboleta. A musica precisa de um vazio
chamado siléncio para ser ouvida. Um poema precisa do vazio da
folha de papel em branco para ser escrito. E as pessoas, para serem
belas e amadas, precisam ter um vazio dentro delas (ALVES, 2016,

s.p.).

Assim também ocorre com as protagonistas das obras analisadas. E o
profundo vazio que ha dentro delas que, em algum momento da vida, as impulsiona
ao movimento, a acdo que as conduzira a um processo lento e gradativo de
transformacado, sobretudo de transformacédo interior, marcada por etapas bem
significativas rumo & maturidade. Todas elas vivem uma verdadeira metamorfose.

Afinal, para a conquista da emancipacdo feminina ndo basta que essas
meninas cresgcam, € preciso que, em meio aos seus processos de crescimento,
vivam algumas experiéncias que l|hes garantam possibilidades efetivas de
transformacdo. Acompanhando o desenvolvimento das trés protagonistas, o que se
evidencia € que as transformacfes pelas quais elas passam s&o intensas e
significativas o suficiente para conduzi-las de uma fase a outra, desencadeadas

pelas complicagcbes com que elas vao se deparando pela vida. Quando elas vao
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adquirindo maior consciéncia das amarras que as oprimem e do seu papel no
mundo, vao pouco a pouco reconhecendo as mudancas que precisam empreender
para serem plenamente livres.

Em Vendem-se unicérnios, de indigo, publicada pela primeira vez em 2008, o
percurso da protagonista Jaqueline, na trama, equipara-se a uma profunda mudanca
de forma, ndo de forma fisica apenas, mas também, na personalidade, na forma de
enxergar a vida e até mesmo no carater. A narrativa parte da completa invisibilidade
da menina recém-chegada do interior, passa por uma brusca mudanca de visual que
a leva a uma fase de extrema popularidade na escola, passa por um processo de
profundo vazio e soliddo e culmina com a experiéncia de reconquista da liberdade e
do protagonismo da sua prépria histéria. A metamorfose de Jackie comeca aos
quinze anos, quando ela encarna os dramas juvenis presentes na vida de muitos
adolescentes e sente que precisa, desesperadamente, sair de dentro do ovo, para
deixar de ser invisivel, na escola e na nova cidade. O evento desestabilizador e
desencadeador de sua transformacdo, portanto, € a mudanca da familia e sua
incapacidade de adaptacao a nova cidade. Jaqueline é uma protagonista com uma
linguagem propria que, apesar de uma profunda timidez e da completa sensacéo de
nao pertencimento ao espacgo e ao COrpo que ocupa, consegue cativar o/a leitor/a,
estabelecendo intimidade com ele ao intercalar o recurso ao narrador
heterodiegético, que, na verdade fala de si mesmo em 32 pessoa, com O recurso ao
narrador homodiegético, que narra em 12 pessoa e assume-se como personagem da
histéria narrada. Na verdade, ambos os/as narradores/as sdo a mesma pessoa: a
protagonista Jaqueline, uma menina irreverente, cheia de personalidade, pois tem
uma linguagem peculiar, marcada por coloquialismo e impregnada de oralidade, e
prende o/a leitor/a desde as primeiras paginas. Alias, a maioria dos/as narradores/as
das obras da escritora indigo s&o os préprios protagonistas e tém uma forma Unica e
especial de se expressar.

Segundo a autora, a criagcéo e a definicdo da linguagem de seus personagens
é, realmente, uma preocupacao primordial em seu processo de criagcdo. Em uma
entrevista publicada em seu livro Cobras em compota (2006), por exemplo, ela

explica que suas historias comecam sempre pela criacdo de um personagem:

Meus textos surgem a partir de um personagem. Sem personagem,
ndo ha historia. Uma das primeiras preocupacgfes é descobrir como
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esse personagem se expressa, encontrar sua voz. Outra condicdo €
encontrar a primeira frase [...]. Se eu cumprir esses dois critérios
tenho uma boa histéria (INDIGO, 2006).

Segundo Luiz Bras (2008), no artigo “Encontro com o autor-personagem”*?, os

narradores que narram em primeira pessoa, estabelecendo a maxima intimidade
com o/a leitor/a, s&0 uma marca constante da escrita de indigo e, exatamente por

iSSO,

eles conseguem seduzir o leitor logo nas primeiras linhas porque
rapidamente o convencem, falando diretamente com ele, de que é
tudo verdade, aconteceu assim mesmo, sem tirar nem por. Sao
narradores diferentes, em situacdes muito diferentes, mas todos se
expressam de maneira semelhante - 0o mesmo vocabulario, as
mesmas girias, a mesma deliciosa ironia — porque sdo todos a
mesma pessoa: indigo. Eles s&o a indigo de carne e osso, que pode
ser encontrada nos pontos mais descontraidos da Vila Madalena —
tomando um chope na Mercearia Sdo Pedro ou autografando um
livro na Livraria da Vila —, eles também s#o a indigo digital, que
pode ser encontrada on-line no Diario da Odalisca
(http://diariodaodalisca.zip.net), falando de obsessfes, bichos ou
subempregos. Ao mesmo tempo ela é o igor, a Agata, o Heitor e
todos os outros, ela é a mée gravida de um céo, ela € o dembnio
verde da quinta série, ela é a classica conversa na cozinha, e a
percepcdo de que entre essas diversas identidades ha a mais
completa e perfeita correspondéncia, essa percepgdo é bastante
excitante.

O que importa é que até mesmo quando prevalece a perspectiva do/a
narrador/a e a narrativa estd em 32 pessoa, no inicio do romance, no foco dele
também predomina a protagonista Jaqueline. O/a narrador/a cede a palavra, mas
nao cede a focalizagdo e, ao narrar de modo onisciente, mais uma vez, a
personagem consegue conquistar facilmente a empatia do/a leitor/a pela forma
singular como € apresentada, pelo modo intimo como sdo reveladas suas
fragilidades, seus medos e insegurancas, pela forma irreverente como aparece rindo
e zombando de si mesma e da sua propria timidez. N&do € possivel estabelecer
categoricamente qualquer relacdo autobiogréfica entre esse romance e a vida de
indigo. O fato é que, na biografia e nas entrevistas concedidas pela autora Ana

Cristina Ayer de Oliveira ndo é possivel encontrar um posicionamento politico téo

12 0 artigo “Encontro com o autor-personagem” foi publicado na coluna "Ruido branco” do Jornal
literério Rascunho, de Curitiba, PR, na edi¢cdo de maio de maio de 2008.
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definido como o encontrado em Marina Colasanti. Alias, em seu site atual'®, quando
ela apresenta um pouco da sua vida, ela também se autodefine como “um bicho do
mato”, registra que mora numa chacara desde 2009, quando se casou e afirma
explicitamente que sua preferéncia € ficar apenas na ficcdo mesmo, ndo se
envolvendo em debates de cunho politico, tal como a discussdo das questdes de

género:

No botaozinho “Vida” logo acima, compartilho um pouco do meu dia-
a-dia. Um pouco, ndo muito. Antes eu falava bem mais. Ultimamente,
prefiro ficar na ficcdo mesmo. Se eu sou um bicho do mato? Sim,
sou. Mas assim como os lobisomens, de vez em quando eu dou as
caras por ai. Sou de lua™.

Supostamente tal opcdo coincide, também, com a profissionalizacdo da
escritora como tal, sugerindo que ela se dedica exclusivamente ao fazer literario. No
entanto, mesmo optando por priorizar sua producao literaria, a sua obra ficcional,
bem articulada a realidade contemporanea, inevitavelmente, ja apresenta, em si,
conteudos e espacos suficientes para a evasao e reflexdo do/a leitor/a sobre muitas
questbes de seu tempo, sejam elas as discussGes de género ou quaisquer
dimensbes outras que a obra pode suscitar. Alias, a trajetéria académica e
profissional da escritora sempre teve uma forte relacdo com os fatos da realidade:
Nascida em Campinas, indigo é jornalista de formac&o pela Universidade do Estado
de Minnesota, nos Estados Unidos, mas nunca exerceu a profissdo. Comecou a
escrever regularmente ainda aos 13 anos, por meio de um diario, que ela ainda
conserva consigo. Mas foi em 1998, ao retornar ao Brasil, quando a internet no pais
ainda estava comecando, que comecou a publicar seus contos na Internet, usando o
pseuddnimo indigo. Trabalhou em agéncia de publicidade e, em 2005, publicava
seus contos no jornal Folha de S&o Paulo, no caderno de tematica infantil, a
Folhinha.

Como escritora versétil, ao longo de todo esse tempo, manteve paginas ativas
na internet, publicando contos e diarios, estabelecendo, assim, uma relacdo de
proximidade com seus/suas leitores/as, por meio do mundo virtual. Gragcas a boa

acolhida dos/as leitores/as, segundo Regiane Teixeira, na edicdo de 08 de abril de

¥ INDIGO, Vida. Disponivel em: <http://www.livrosdaindigo.com.br/vida/>. Acesso em: Fev. 2019.
 INDIGO. Disponivel em: <http://www.livrosdaindigo.com.br/vida/>. Acesso em: Fev. 2019.
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2009 da Revista Epoca, a escritora criou trés blogs: Em cada um dos sites, ela
escreveu 73 pequenos contos com os temas subempregos, bichos e obsessodes.

Seu primeiro blog (<http://www.jhendrix.net/indigo>) ndo pode mais ser

acessado, mas o segundo, O diério da Odalisca, ainda esté disponivel na internet.
Foi criado e alimentado entre os anos de 2006 e 2012, com textos com carater
autobiogréfico. Na primeira postagem, com o titulo “Explicagao inicial: Sindrome de
Odalisca”, ela ja justifica o nome do blog e afirma que ela sempre “tinha de ser
diferente”, pois era criativa. E, assim, enquanto nos bailes de carnaval, havia bandos
de odaliscas, ela era a avestruz. “Coberta de pena e com um ovo debaixo do brago”,
ela se sentia Unica e desprezava as odaliscas com chapeuzinho de caixinha de
catupiry. Mas com o fim dos bailes e o inicio dos blogs, ela, que se julgava diferente

e gue achava que jamais escreveria um diario na internet, vai fazer exatamente isso.

[...] mas a verdade é que, no fundo, ainda quero o chapeuzinho de
caixinha de catupiry. E é isso o que eu vou fazer aqui.

Diario da Odalisca é uma tentativa de normalidade. Sem regras, sem
formatol,ssem estrepolias. Um diario normal. Enfim, algo que nunca fiz
na vida™.

As suas postagens nesse blog, portanto, sdo bastante livres e inegavelmente
encharcadas pela realidade. As suas “estrepolias” (INDIGO) nesse blog terminam
em 2012, quando ela muda seu endereco virtual com o propésito de ir além, de
inserir outros personagens em suas histérias. Ela avisa aos/as leitores/as que
mudaria de endereco, de visual e de estilo: “Chega de falar de mim. A partir de
amanhd, além desta que vos escreve, meu blog contera vozes do além. Hehehe! E
mais ndo digo”’. A partir de entdo, passa a divulgar o site “Livros da indigo”

(<www.livrosdaindigo.com.br>), que continua ativo, e é onde ela passa a apresentar,

além da sua biografia e da sua rotina diaria, os seus vinte e trés livros publicados e
ainda os depoimentos de seus/suas leitores/as, as cartas que recebe e as respostas
a essas cartas. Nesse site, as postagens ndo sdo mais diarias, até porque, agora,
casada, ela mora em uma chacara, onde a conexdo com a internet oscila bastante.
As producdes literarias de indigo, portanto, sdo profundamente marcadas por
um auténtico realismo. E é isso que gera a identificacdo imediata do seu publico com

as suas obras. Voltando a obra Vendem-se unicornios, é possivel constatar que a

> INDIGO. O diario da odalisca. Disponivel em: <http:/diariodaodalisca.zip.net/arch2006-06-

01 2006-06-30.html>. Acesso em: Mai. 2018.
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apropriacdo do discurso do narrador heterodiegético, no inicio da narrativa, é
extremamente coerente com o estado emocional da protagonista Jaqueline, que nao
consegue se reconhecer e se identificar no novo ambiente. E por isso que,
inicialmente, ela prefere falar de si mesma como se fosse uma pessoa estranha,
tamanho € o estranhamento que a perturba na nova vida na cidade desconhecida.

J& no primeiro capitulo da obra, intitulado “Garota Invisivel morreu”, a
narradora cabisbaixa, como se estivesse totalmente exposta, tentando sair do
casulo, focaliza o chdo em que pisa na estacédo de trem, descreve o tipo de terreno,
as bolinhas de borracha ali colocadas “para que as pessoas nao escorreguem’
(2010, p.7) e, ja se imagina caida e pisoteada pelas pessoas que por ali passam.
“Ninguém vai acudir. Caso a multidao seja excepcionalmente mais gentil neste dia, e
excepcionalmente ndo pisotear o corpo caido, dard pequenos chutes para que ele
saia do caminho. O corpo vai rolar feito um tatu-bola até os trilhos e splaft’ (INDIGO,
2011, p.7). O sentimento de incomodo, de desconforto, de desajuste diante do
mundo que a cerca é evidente. A narrativa confirma esse desajuste por meio do
recurso ao narrador heterodiegético: Jaqueline fala de si mesma em terceira pessoa,
auto intitulando-se como “Garota Invisivel”, o que é bastante sugestivo.

A menina, como lagarta, ndo se reconhece no préprio corpo, ndo gosta de
como se vé e se sente invisivel em meio a multiddo da cidade grande. Ela se vé
atormentada o tempo todo pelo medo de cair e ser pisoteada, 0 medo de ser
esmagada pelas portas automaticas do trem, a necessidade de fingir que esta tudo
sob controle, quando, na verdade, ndo esta. Ela se sente constantemente em
situacdo de risco: sair de casa € um risco para ela, viver ali em S&o Paulo € um risco
e, por isso, ela fica realmente aliviada por ndo ter caido na estacdo de trem, nao ter
sido pisoteada, ndo ter virado tatu-bola, enfim, por ainda estar viva, apés descer do
trem.

No trem, “Garota Invisivel troca olhares com Garoto Presenca, que desvia o
olhar. Pelo reflexo do vidro, ela observa as pessoas se acomodando nos bancos
opostos. Ninguém repara. Vantagens da invisibilidade” (INDIGO, 2011, p.7). Mesmo
tentando encontrar supostas vantagens dessa invisibilidade, o conformismo de
Jaqueline ndo convence o/a leitor/a, pelo contrario, confirma sua profunda
insatisfacdo, uma vez que seu percurso na trama segue em direcdo ao encontro de

uma saida que amenize a sua tristeza e soliddo. Enfim, Garota Invisivel contrasta
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completamente com as pessoas a sua volta: se ela é a Garota Invisivel, 0 menino
para quem olha é o Garoto Presenga; quando ela desce do trem, consulta as suas
anotacdes o tempo todo, ao passo que as pessoas ao seu redor sequer olham umas

para as outras:

Todo mundo esta concentrado em ir ou voltar. Ninguém olha para o
lado, para os postes, para os adesivos em lixeiras. Nao olham nem
mesmo uns para 0s outros. Olham para os carros antes de
atravessar, e s0. Ninguém esta aqui a passeio. Sao pessoas cheias
de certeza (INDIGO, 2011, p.8).

Enquanto as pessoas estdo cheias de certeza, Jaqueline sequer sabe onde
esta e para onde deve seguir, por isso, ao falar de si em terceira pessoa, € como se
ela conseguisse estabelecer uma conversa interna consigo mesma, o que pode
ajuda-la a controlar seu sentimento de impoténcia e inseguranca. H4 estudos que
apontam, inclusive, que o uso da terceira pessoa para se referir a si mesmo pode se
configurar como uma estratégia Util para o controle das proprias emocdes. E o que é
divulgado no artigo “Third-person self-talk facilitates emotion regulation without

engaging cognitive control”*

, publicado em 3 de julho de 2017, na revista
académica Nature, por Moser (et. al. 2017). Segundo os pesquisadores, quando
uma pessoa se refere a si propria na terceira pessoa, automaticamente, se torna
possivel que ela pense em si mesma de forma mais parecida com a maneira como
pensa sobre os outros, e, assim, é possivel verificar isso na atividade cerebral. Isso
ocorre porque esta forma de comunicar ajuda as pessoas a obter uma distancia
psicolégica das suas experiéncias, distAncia que muitas vezes pode ser Util para

controlar as emocées.

Especificamente, usar o préprio nome para se referir a si mesmo
durante a introspeccéo, em vez do pronome de primeira pessoa “eu’,
aumenta a capacidade das pessoas de controlar seus pensamentos,
sentimentos e comportamentos sob estresse (MOSER et. al., 2017,

S.p.).
No caso da protagonista Jaqueline, ndo é possivel dizer se com a apropriacao
desse recurso, ela realmente consegue controlar melhor suas emocfes, mas

inevitavelmente, o simples fato de ela estabelecer esse didlogo consigo e com o/a

'® A conversa interna em terceira pessoa facilita a regulacéo da emoc&o sem envolver o controle
cognitivo (Traducao livre).
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leitor/a, intitulando-se como Garota Invisivel, ja contribui para que ela se distancie de
si mesma para rir da sua prépria condicdo e isso também Ihe faz supor que os
sentimentos de descontrole, de impoténcia e soliddo se amenizem, a0 mesmo
tempo que aproximam o leitor/a, apelando para sua cumplicidade e empatia.

Esse fato ja tem um forte apelo de realidade, pois é algo extremamente
comum entre os adolescentes. O que se evidencia na trama de Vendem-se
unicérnios é que, ao mudar seu visual, Jaqueline passa a ser Jackie, até se sente
mais bonita, e, por algum tempo pensa ter conseguido virar borboleta, quando, na
verdade, sua transformacéo foi apenas exterior de modo que ela ainda néo alcancou
a verdadeira liberdade, muito pelo contrario, continua lagarta, rastejando-se aos pés
dos novos amigos que pensava ter conquistado. E preciso que Jaqueline, assim
como Ana Z., também se afunde, metaforicamente, ao fundo do poco para perceber
quao absurda era a vida que levava como um fantoche da suposta amiga Priscilla
Franca: ela passa a reconhecer a sua posi¢do de “amiga passiva”’ (INDIGO, 2010,
p.84) e, em um episédio em que os garotos que idealizava desataram a parte de
cima de seu biquini e ficaram jogando a peca de um para outro, na piscina da amiga
rica, ela se sente “feito uma cadelinha” (INDIGO, 2011, p.85). Briga com Priscilla
Franca, volta para casa humilhada, sozinha, de 6nibus, chorando, toda molhada,
qguase sem roupas e adoece. Em meio a um estado febril, a menina tem alguns
momentos de lucidez e percebe quéo futil e ilusoéria € a nova vida que leva. Jackie
se da conta do seu profundo vazio interior.

E, apos passar da completa invisibilidade para a maior popularidade de sua
vida dentro da escola, apés aventurar-se numa vida desregrada de muitas festas e
curticdes, de deixar-se tratar como objeto pelos garotos que idealizava, encher-se de
dividas no cartdo de crédito dado pelo pai e ser tratada pela familia como “uma
espécie de dependente quimico passando por um tratamento de recuperagao”
(INDIGO, 2011, p.103), ao final da narrativa, a adolescente que, no inicio, se
identificara a um lambari de aquario ou peixe-esponja, olha para os amigos presos
dentro da escola, no intervalo, mas enquanto toca sua gaita, ela jA se reconhece
como um sabia (INDIGO, 2011, p.109). A metamorfose de Jackie se completa pela
sua tomada de consciéncia e é assim que ela vira borboleta, sendo, entdo, capaz de

enxergar a prisdo de seus amigos, a mesma em que esteve aprisionada por tanto
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tempo. Transformada em borboleta, ela se sente livre e, para ela, longe de Priscilla
Franca, tocar gaita, “ndo é mais um mico” (INDIGO, 2011, p.109).

A formacdo pela qual Jackie passa, portanto, é profundamente humana,
sendo, aparentemente, uma formacao valida para pessoas de todas as idades, de
ambos 0s sexos. No entanto, a obra aborda, principalmente, por meio do
comportamento das adolescentes Jackie e Priscilla Frangca, uma expectativa social
em torno do comportamento feminino, uma expectativa de que as mulheres — e
meninas - sejam consumistas e gostem muito de comprar. A propria autora, ao

explicar como surgiu a ideia para escrever o livro, afirma que

estava lendo a biografia da cartunista americana Aline Kominsky
Crumb, Need more love, que tem um capitulo sobre assuntos
totalmente femininos como moda, dicas de beleza, cuidados com o
corpo. Ali ela da uma explicacdo do porqué das mulheres gostarem
tanto de fazer compras. Segundo ela, o ato de comprar roupas € uma
tentativa de trocar de pele e redefinir nossa imagem. Quando vocé
abre seu guarda-roupa e acha que nado tem nada para vestir é
porque ou vocé ndo se identifica mais com aquelas “peles”, ou
porque ainda nao sabe quem vocé é e, portanto, toma decisdes
erradas na hora da compra (INDIGO, 2011, p.132).

Se na biografia lida por indigo “o ato de comprar roupas é uma tentativa de
trocar de pele”, a historia de Jaqueline comprova exatamente que essa tentativa é
infértil, j& que ela, por si s6, ndo garante a plena realizacdo pessoal e a efetiva
insercdo social da mulher. Muito pelo contrario, a ansia por comprar e consumir
pode agravar a alienacdo e a exploracdo feminina e comprometer ainda mais
qualquer possibilidade de crescimento, de independéncia, de reconhecimento da
mulher como sujeito dotado de igualdade de direitos. Nesse sentido, o livro Vendem-
se unicérnios, portanto, também atua como uma reacao contra a alienacao feminina
provocada pela preocupacdo excessiva com a beleza, pela necessidade
incontrolavel de aceitacédo pelos outros e de aprovacéo da propria aparéncia fisica.

Se o consumismo feminino é uma tentativa de as mulheres trocarem de pele,
também é verdade que, quando esse consumismo extrapola os limites do bom
senso, ele também é um sintoma de uma profunda insatisfacdo da mulher consigo
mesma e com as expectativas que repousam sobre ela. A falta de identificacdo das
mulheres com as roupas que possuem em seus guarda-roupas longe de ser uma
guestdo meramente subjetiva ou estritamente individual esconde um aspecto

notadamente histérico e social. Por tras desse comportamento de recusa as pecas
114



que tém para vestir, ha um sentimento de inseguranca e desconforto que
evidenciam as fortes pressdes sociais exercidas em prol da beleza feminina. Trata-
se, portanto, também, de uma questdo da ordem da cultura e, profundamente
marcada pelo social. A respeito disso, no artigo “Mulher, corpo e subjetividade: uma
analise desde o patriarcado a contemporaneidade”, Boris e Cesidio (2007)
defendem que as exigéncias e expectativas sobre o comportamento da mulher
historicamente estiveram a servico dos interesses masculinos. Enquanto as
expectativas em relacdo a mulher eram restritas ao casamento e a maternidade, a
figura feminina era “envolta em uma aura de castidade e de resignacgéo, pois devia
procriar e obedecer as ordens do pai ou do marido” (2007, p.453), mas a medida
que a mulher passa a reivindicar igualdade de direitos em relacdo ao homem,
ocupando espacos antes exclusivamente masculinos na sociedade, como, por
exemplo, o direito de votar e trabalhar fora, as expectativas em relacdo ao
comportamento, ao corpo e a subjetividade feminina também mudaram,
acompanhando as novas concepcfes politicas, econbmicas, histéricas e

socioculturais.

Com o surgimento do capitalismo, a mulher passou a ter ndo apenas
fungBes reprodutoras, mas assumiu, também, tarefas produtoras de
forca de trabalho como resultado do maior espago conquistado na
sociedade. Desta forma, podemos perceber que o corpo e a
subjetividade sao construidos historicamente, ou seja, cada
sociedade tem seu modelo de corpo e cada época tem seu modo
particular de representa-lo. Este processo de constituicdo do corpo e
da subjetividade da mulher, ou seja, a maneira como ela organiza
seu modo de existir no mundo e as relagbes com 0s outros também
foi influenciada pelas transformacdes econdmicas, politicas,
histéricas e socioculturais. E a intera¢do do individuo com os outros e
com o mundo, em um determinado periodo histérico, a principal
responséavel pela organizacdo de seus padrfes de conduta e de suas
reacGes emocionais e racionais (BORIS; CESIDIO, 2007, p.453).

Assim como Marina Colasanti, portanto, evidencia-se que a autora indigo
também explicita uma insercdo, um engajamento social e traz isso de forma
exemplar para a sua obra. A forma como a personagem Jaqueline é constituida, por
exemplo, retoma de modo bastante evidente essas expectativas sociais que
exercem pressao sobre a mulher e, muitas vezes, as aprisionam, impedindo que
elas desfrutem efetivamente da suposta e fragil liberdade conquistada. O
comportamento da protagonista de Indigo €, portanto, bastante representativo,
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também, do mito da beleza apresentado e definido por Naomi Wolf (1992), no livro
de mesmo nome, e que pode ser entendido como uma violéncia simbdlica muito
cruel que a sociedade impde contra as mulheres. Para a autora, “quanto mais
numerosos foram os obstaculos legais e materiais vencidos pelas mulheres, mais
rigidas, pesadas e cruéis foram as imagens da beleza feminina” (WOLF, 1992, p. 11)
a elas impostas.

A imposicao de padrdes de beleza para a mulher, portanto, surge a partir do
momento em que a mulher comeca a ocupar novos espacgos sociais, em funcéo das
lutas feministas que por tanto tempo travou. Para Wolf (1992), apds se constatar que
a mulher poderia assumir novas funcdes e exercé-las com muita competéncia, a
imposicao do mito da beleza, em sintese, serve ao pretexto do projeto de exaurir as
forcas e energias femininas em busca de coisas triviais de tal modo que nao lhes
sobre tempo ou forgas para consolidar plenamente sua liberdade e autonomia. Nas
palavras de Wolf (1992),

as mulheres prosperas, instruidas e liberadas do Primeiro Mundo,
gue tém acesso a liberdades inatingiveis para qualquer outra mulher
até agora, ndo se sentem tdo livres quanto querem ser. E ja ndo
podem restringir ao subconsciente sua sensagdo de que essa falta
de liberdade tem algo a ver com questbfes que realmente nao
deveriam ser importantes. Muitas sentem vergonha de admitir que
essas preocupacodes triviais — que se relacionam a aparéncia fisica,
ao corpo, ao rosto, ao cabelo, as roupas — tém tanta importancia. No
entanto, apesar da vergonha, da culpa e da negacdo, € cada vez
maior o nimero de mulheres que questiona se ndo se trata de elas
serem totalmente neuréticas e solitarias, mas que o que esta em jogo
é relacionado com a liberacdo da mulher e a beleza feminina (WOLF,
1992, p.11).

Na obra de indigo, insatisfeita com sua aparéncia e ansiosa por adequar-se
ao padrao social de beleza imposto socialmente, cansada daquilo que ela mesma
denomina de invisibilidade social, Jaqueline tenta de qualquer modo superar a
soliddo e a angustia por ndo se sentir aceita em sua turma e, em funcdo disso,
submete-se a comportamentos involuntarios até, simplesmente em busca de

pertencimento e identificacdo com o grupo de adolescentes com quem convive.

Com meu novo visual, volto & escola certa de que agora estou no
lado bom da quadra. Depois de passar um semestre inteiro
esmagada contra a parede, ndo € justo que as coisas continuem do
mesmo jeito. Tenho um pressentimento de que agora vai dar tudo
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certo. Vou comegcar a falar com as pessoas, vou arranjar uma turma
de amigos e serei uma garota como outra qualquer, que & meu maior
desejo no momento (INDIGO, 2011. p.33, grifos da autora).

O complexo de inferioridade, o sentimento de exclusdo é tdo grande que
Jackie se vé sempre em oposicdo aos demais. Sua incapacidade de se adaptar a
nova vida a coloca em total contraste com 0 meio em gque vive e com as pessoas
dali. Seu sentimento era de que ela esteve sempre no lado ruim da quadra,
enquanto para sua irma-gémea que € atleta e jogadora de vdlei, ndo existe lado
ruim, os dois lados sdo absolutamente iguais. Nesse sentido, para Jackie, a
mudanca de visual é a tentativa de superacdo de uma situacdo muito deprimente
diante da dificuldade de adaptacdo na nova escola. E a transi¢do entre a completa
invisibilidade e a extrema popularidade, entre a mais completa soliddo e a
possibilidade de se sentir pertencente a um grupo de amigos. Até porque, segundo a
propria narradora - protagonista, ela estaria mentindo se dissesse que, nos seis
primeiros meses morando em S&o Paulo, se sentia “como um peixe fora d’agua”
(INDIGO, 2011, p.20). Sua situacdo era ainda pior. Afinal, “um peixe nessas
condicbes morreria e pronto”, ela estava mais para “um lambari num aquario
ornamental” (INDIGO, 2011, p.20). Mais do que isso:

Entrei numa dessas cavernas que todo aquario tem, 14 no canto, e
ndo sai mais. Fiquei enfurnada ali, assistindo ao desfile de peixes-
dourados, fluorescentes, listados, peixes que inflavam, peixes que eu
nem sabia como classificar. Nem imaginava por onde comecar a
pesquisa por seus nomes cientificos. S6 sabia uma coisa: eu ndo era
um deles. Todo mundo parecia ser mais inteligente que eu. Tinha
certeza de que bastaria abrir a boca para passar ridiculo. Todos
pareciam ter personalidades definidas, como se nem fossem
adolescentes, mas quase adultos, cheios de potencial, s6 esperando
o tempo certo (INDIGO, 2011.p.20, grifos da autora).

Na luta contra a invisibilidade, Jackie estabelece um alvo, uma modelo a
seguir e fica fascinada com a beleza de Priscila Franca. Apos voltar das férias de
julho com um novo visual, Jackie atrai olhares para si: “Ninguém tirava os olhos de
mim. Tecnicamente, € verdade, mas esta longe de ser o0 que eu considero sucesso”
(INDIGO, 2011, p.47). Por isso, chega a parecer obsessiva sua admiracdo pela

garota mais popular da escola, o que se evidencia nessa descricdo da menina:

No outro lado da quadra, uma aluna se levanta, aperta o rabo de
cavalo num gesto determinado e vem em minha direcdo. A cada
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passo que da, o enorme rabo dos cabelos ruivos mais sedosos que
ja vi balanca de um lado para o outro. Ela vem direto até mim. Cruzo
as pernas. Descruzo as pernas.

Esse cabelo ruivo, brilhante, liso e perfeito foi uma das coisas que
mais me chamaram a atencdo nesta cidade. Ele muda de cor de
acordo com a luz. Dentro da sala de aula fica quase castanho. Mas
ndo um castanho normal. E um castanho enérgico. Agora, com 0 sol
batendo em cheio, ele tem um brilho metédlico e as cores de uma
fogueira (INDIGO, 2011, p.39-40).

Tamanha é a sua obsessdo que, apesar de continuar se sentindo
desconfortavel e insegura, em busca de beleza, fama e popularidade, Jackie vai

perdendo sua subjetividade. Segundo Boris e Cesidio (2007),

a construcdo do corpo feminino esté ligada ao modo como a mulher
organiza a sua subjetividade, pois o fato de n&o conseguir sua
adequacéo ao modelo de corpo imposto pela cultura, seja por limites
financeiros, genéticos ou pessoais, interfere na sua saude
psicolégica, desenvolvendo uma maneira alternativa de enfrentar tal
situacéo (p.466).

Talvez seja por isso que Jackie vai se objetificando, ao se aproximar de
pessoas que a ridicularizam, comprando roupas de marcas famosas, com precos
exorbitantes, hambuargueres que custam o valor de uma refeicdo completa com
bebida e sobremesa para duas pessoas, sapatos que custam o valor de um fogéo
de quatro bocas e, assim, estourando o cartdo de crédito dado pelo pai e se
sujeitando ao consumismo desenfreado e a uma série de situacdes que apenas

ampliam seu constrangimento. Afinal,

a subjetividade também é um processo construido tanto social
guanto histérica e individualmente, que se modela as leis do
mercado, ou seja, a novos produtos, a lucratividade, as novas
tecnologias e a obtencdo de habitos, etc. A sua submisséo a tais leis
pode gerar uma despersonalizacdo da mulher, isto é, a perda da
consciéncia da originalidade das suas caracteristicas peculiares, do
seu estilo de vida e do seu modo de se comportar, pois a sua
subjetividade é construida a partir da qualidade das relacdes sociais
e da maneira como elas sdo vivenciadas, particularizadas e
organizadas. Entdo, podemos perceber que, se a mulher se adequa
ao modelo de corpo induzido pela cultura, pode vivenciar um vazio
existencial, isto &, obter apenas aquilo que Ihe € imposto, perdendo o
que lhe é original e particular (BORIS; CESIDIO, 2007, p.467).

A nova Jackie & a propria sintese da despersonalizacdo. Seu maior desejo

era ser “uma garota como outra qualquer” (INDIGO, 2011, p.33) e, com isso, ela
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perde a sua esséncia do seu verdadeiro “EU”. Mas aos poucos, ela vai vendo que o
status com que sonhara é mera ilusdo e nao lhe fara se sentir melhor. Boris e
Cesidio (2007) explicam isso quando afirmam que “o ideal de corpo preconizado
pela sociedade leva a mulher a uma insatisfacéo crénica com seu corpo, se odiando
por alguns quilos a mais e adotando medidas radicais para corresponder ao modelo
cultural” (BORIS; CESIDIO, 2007, p. 466).

Com a ampla capacidade de autocritica da protagonista, é ela propria quem
promove a reflexdo sobre a sua condicdo de alienagao, de objeto, de “coadjuvante
da Priscila Franga” (INDIGO, 2011, p.73), conferindo dinamismo e humor para a

narrativa:

Desde que virei a melhor amiga da Priscila, vivo a rotina dela. Isso
significa que, assim que saio da escola, vou para a casa dela, onde
nunca tem ninguém, a ndo ser a empregada uniformizada. [...]
Almogamos e vamos para a sala de televisdo. Ficamos hipnotizadas
feito dois lagartos (INDIGO, 2011, p.71).

Obcecada por status e popularidade, como uma completa alienada, o que
importa para Jackie é que agora ela, pelo menos, tem “uma amiga (independente da

qualidade)” (2011, p.58) e vai a festas.

Fico com garotos como Alexandre Gurgel (mesmo que s6 na
lavanderia). Isso ja € um progresso consideravel e pode ser apenas o
comecgo. Se eu continuar com Priscila, em breve ndo vou mais pagar
tantos micos, ficaremos realmente intimas, e eu serei como ela. Com
0 tempo vou pegar o jeito das coisas, vou deixar de me sentir
desengoncada e esquisita, posso até virar uma Priscila Franga 2, tipo
uma filial. E se o prego para me transformar nisso é perder o André,
gue seja. Ele foi s6 um amorzinho de verdo, de parque. Isso aqui,
sim, é a vida real (INDIGO, 2011, p.57-58).

Embora sua Unica amiga seja Priscila Franca, agora ela conversa com todo
mundo na escola, conhece todo mundo: “Todo mundo fala mal de mim, e eu adoro.
Tenho ficado com varios garotos diferentes por fim de semana. Sera que André sabe
disso? (INDIGO, 2011, p.72). O que se observa é que, apesar da autocritica e da
evidente consciéncia sobre a situacdo de exploracdo a que esti exposta, em nome
da beleza e da popularidade, Jackie ndo consegue se desvencilhar dessas situagcdes
e mudar de atitude. Mesmo ap0s ter mudado o visual, acreditando que, com isso, se
sentiria melhor, mais enturmada, mais adaptada a escola e mais feliz, 0 sentimento

predominante ainda é de inferioridade, de tristeza, de quem é desengoncada,
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esquisita, de quem é sempre coadjuvante, um objeto de alguém, que estad sempre
“pagando mico”.

A condicdo de alienacdo de Jackie se torna ainda mais grave quando se
analisa a sua relacdo com o sexo oposto. E possivel perceber, por exemplo, que o
relacionamento de Jackie com André, o adolescente por quem se apaixonara nas
férias e com quem tivera um relacionamento curto e intenso, antes dela se tornar a
amiga da tal Priscila é incomparavel com o relacionamento que ela comeca logo
apos as férias de julho, com o garoto mais popular da escola e com tantos outros
gue frequentam as mesmas festas que a sua amiga rica.

Com André, Jackie se sente importante e especial. Ele se importa com ela:

André esta na minha bochecha, dando um beijo estalado, sua méao
em torno da minha cintura. Ele estica o brago, fazendo com que dois
carrdes parem para que a gente atravesse a rua e entre no cinema.
Quando alcancamos a calgada, ele agradece aos carros por néo
terem nos matado. Eu finjo ndo perceber que o sinal estava vermelho
para eles. Gostei de ter alguém que seria capaz de parar o transito
de S&o Paulo para mim. Assim que ele tira a mdo da minha cintura,
comeco a saltitar. Acho que por reflexo involuntério [...] Quando nos
vemos, nossos abracos sdo longos, apertados e esprimidos. Tem
dias que eles acabam num beijo de horas e horas (INDIGO, 2011, p.
28 — 29, grifo da autora).

Mesmo sem saber se estdo realmente namorando, o relacionamento com
André faz com que Jackie se sinta especial e valorizada. Eles se veem diariamente,
ele liga para ela, manda mensagens, eles conversam, ele presta atencdo ao que ela
diz, enfim, ela se sente bem, pois consegue ser ela mesma e percebe que seu
sentimento é correspondido. Quando esta com ele, ela se esquece da sua solidao e
da sua vontade de fazer parte de uma turma de amigos, pois ele a completa e a
companhia dele lhe basta:

Se a fada azul batesse agora na porta da minha casa oferecendo
uma turma de amigos legais dentro de uma caixa com lacarote de
presente, nem sei se aceitaria. Gosto de ficar com André e mais
ninguém por perto. Quando a gente esta junto, parece que o resto do
mundo desaparece. Gragas a ele comeco a me virar bem pela cidade
(INDIGO, 2011, p.30).

Por outro lado, apds ter se tornado a melhor amiga de Priscila Franca, na
primeira festa a qual é convidada, a primeira coisa que Alexandre Gurgel faz é

colocar um cigarro na boca dela e pedir: “Por favor... Quero ver vocé fumando com
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essa boca sexy” (INDIGO, 2011, p.50). E, mesmo sem ser fumante, sem ter
experiéncia “suficiente para evitar um engasgo cadavérico” (p.50), Jackie se
submete a vontade do garoto: “O cigarro aceso saiu voando enquanto eu tossia feito
uma tuberculosa louca. Virei o que havia de cerveja na minha latinha e enxuguei as
lagrimas” (INDIGO, 2011, p.50). Como o que importava para Alexandre era
exclusivamente a sua vontade e “aquilo era tdo importante que ele nem riu” (p.50) do

ataque da menina, Jackie insiste e continua tentando, somente para agrada-lo:

Isso me deu a determinagdo de que eu precisava. Traguei que nem
uma estrela de cinema e recebi um beijo, que comegou no meu
pescoco e foi subindo devagarinho. Quando a boca de Alexandre
Gurgel encostou na minha, eu ja estava de olhos perdidos,
procurando os dele, que estavam fechados, gracas a Deus. Foi um
beijo de trés horas, no qual senti o gosto de todos os cigarros que ele
tinha fumado, junto com cerveja, e 14 no fundo, bem fraquinho, o
gosto que devia ser o dele, puro, como num dia normal. Senti
também sua mao apalpando minha bunda, depois subindo pela
minha cintura e alcangando meus peitos, ali na lavanderia, aos olhos
do festival dos crepes voadores. Afastei sua mao, que em troca
afastou a minha e imediatamente voltou para 0 mesmo lugar. Afastei-
a novamente, entao ele se afastou de mim e me olhou com cara de
interrogac&o. Eu olhei para baixo, e ele voltou a me beijar (INDIGO,
2011, p.51).

Evidentemente, com Alexandre Gurgel, Jackie se sente indigna de estar com
ele, se sente desconfortavel, esquisita, mas se esforca o tempo todo para fazer as
vontades dele. Por um beijo dele, ela precisa aceitar cigarro na boca e permitir que
ele explore seu corpo a servico de seus préoprios desejos. Ela até tenta tirar a méo
dele de seu corpo, quando se sente incomodada com sua ousadia, mas ele sempre
impOe a sua vontade. Enfim, com ele, ela se torna um objeto dos desejos alheios,
um objeto que ele usa e descarta, para logo em seguida, ficar com a Priscila Franca,
a menina rica e popular com quem ele assume um relacionamento.

Portanto, & medida que Jackie alcanca seus objetivos, escapando da
invisibilidade que tanto Ihe afeta, mais ela se despersonaliza, de modo que suas
relacdes vao se tornando mais fluidas também, mais transitérias, mais liquidas.
Como defende Boris e Cesidio (2007), para “reproduzir modelos ja estabelecidos”,
como mulher, Jackie precisa perder “sua originalidade e as particularidades do seu
modo de existéncia’ (p.467). Por isso, ela se adapta, anula as suas vontades

somente para “satisfazer o olhar do outro”. Mesmo “ela tendo sua propria vontade a
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ser satisfeita, precisa da atragcdo do homem, o que contribui para a confirmacao da
sua subjetividade, do seu modo de existéncia e da sua individualidade como
caracteristicas peculiares da sua personalidade” (BORIS; CESIDIO, 2007, p.467).

Jackie percebe a situacdo ridicula a que se expde, mas, seu sentimento de
inferioridade é tdo grande, que ela se sente indigna de outro tipo de tratamento:
Alexandre Gurgel a chamava de Jackie Jay, mas, ao vé-lo ficando com Priscila logo
apos ter ficado com ela, ela esta se sentindo € “como uma Jackie Jaca, isso sim”
(INDIGO, 2011, p.51). Ao ouvir a amiga falando de seu relacionamento com ele,
Jackie vai se tornando mais consciente da sua condicdo de objeto e sé entdo
percebe que enquanto sua amiga ficou com o Alexandre “em exibicdo na sala, no
colo dele, na poltrona de couro” (INDIGO, 2011, p.57), ela ficou com ele no tanque
de cerveja, na lavanderia: “Quanto mais ela fala, mais ridicula parece ter sido minha
ficada. Lembro de Gurgel dancando de bracos abertos, pedindo para eu ficar parada
com o cigarro na boca, feito um mico adestrado. Mico. E isso que foi” (INDIGO,
2011, p.57, grifos da autora).

E a angustia de Jackie e sua soliddo permanecem. Entdo, ela checa as
mensagens do celular, e ndo vé nada do André. “Sera que o perdi para sempre? E
possivel. Se eu fosse ele, daria um perdido em mim” (INDIGO, 2011, p.57). Para
Wolf (1992), a submissédo aos padrdes de beleza torna-se uma obrigacédo para as
mulheres, ndo para os homens: “As mulheres devem querer encarna-la, e os
homens devem querer possuir mulheres que a encarnem” (WOLF, 1992, p.15). E,
enguanto isso, tentam a qualquer custo encontrar uma explicacdo que justifique tal
exigéncia como natural, biolégica e sexual. Para tanto, cria-se o mito de que “a
beleza da mulher tem relacdo com sua fertilidade; e, como esse sistema se baseia
na selecao sexual, ele é inevitavel e imutavel” (WOLF, 1992, p.15). Por isso, 0s
homens fortes deveriam lutar pelas mulheres belas, pois estas teriam maior sucesso

na reproducao. No entanto, isso ndo é verdade.

A "beleza" é um sistema monetario semelhante ao padréo ouro.
Como qualquer, sistema, ele é determinado pela politica e, na era
moderna no mundo ocidental, consiste no ultimo e melhor conjunto
de crencas a manter intacto o dominio masculino. Ao atribuir valor as
mulheres numa hierarquia vertical, de acordo com um padréo fisico
imposto culturalmente, ele expressa relacbes de poder segundo as
quais as mulheres precisam competir de forma antinatural por
recursos dos quais os homens se apropriaram (WOLF, 1992, p. 15).
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Quando Jackie adquire consciéncia sobre quao humilhante e doentia era sua
luta incessante por beleza, qudo deploravel e vergonhosa era sua condicdo de
fantoche da amiga rica, de objeto e / ou “cadelinha dos playboyzinhos” que
admirava, ela consegue se libertar e volta a fazer as coisas simples que aprendera
ainda em crianca — como tocar gaita, por exemplo -, passa a admirar e até a
colaborar com o trabalho artesanal da mae, sugere um nome para a empresa dela,
responsabiliza-se por fazer as entregas das encomendas, enfim, sente-se livre e
quer voar. O sentimento de desajuste social vivenciado por Jaqueline, no inicio da
trama, confirma que a adolescente n&o esta imune as “neuroses modernas da vida”
(WOLF, 1992, p.23) que quase a levam ao completo colapso fisico, afetivo e social.
Tentando atingir popularidade e sucesso a qualquer custo, Jackie vive se
embebedando, se expondo e chega metaforicamente ao fundo do poco e se torna
mais uma vitima do mito da beleza.

Em seu percurso, entretanto, nessa obra juvenil, a menina ainda tem tempo
de descobrir que, na sociedade capitalista, de consumismo desenfreado, as pessoas
sdo capazes de vender até unicornios, vendem-se ilusbes, falsas promessas de
felicidade enquanto a subjetividade das pessoas é destruida. Nesse percurso, a
postura de valorizagcéo do trabalho artesanal — feminino — da mée contrasta com a
atitude anterior de Jackie, de deboche e vergonha em relacédo as coisas que a mae
criava.

Trata-se de um passo significativo para a emancipacdo feminina. A
adolescente ndo apenas toma consciéncia sobre a frivolidade de seu consumismo
desenfreado, como supera tal comportamento, volta a frequentar a biblioteca e, por
meio da colaboracdo no trabalho da mae, passa a sonhar com a sua completa
emancipacao.

A emancipacao feminina é reforcada ndo apenas pelo comportamento da
protagonista. A mae de Jackie, por exemplo, atua em boa parte da narrativa quase
como figurante na vida da familia. Ela ndo gosta da ideia de dar um cartéo de crédito
para as filhas, “achava aquela histéria uma grande loucura e [...] era contra, pois ela
mesma jamais usava cartdo de crédito, tinha horror [...]” (INDIGO, 2011, p.62), mas
o marido ainda assim o faz. Temendo os riscos daquele gesto, a mae até tenta
orientar as filhas, responsabilizando-as pelas proprias despesas (com 0S seus

produtos de higiene pessoal, dinheiro para o fim de semana, alimentacao externa,
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transporte, curso de gaita, curso de inglés...), mas, na maior parte da trama, é
negligente como méae e parece uma personagem secundaria. Zefa, a irma gémea de
Jackie, por sua vez, apesar da pouca idade, era a personagem mais sensata e
coerente, a que sabia cuidar bem do proprio dinheiro e poupéa-lo, a que tinha grande
preocupacdo ambiental, aconselhando a familia sobre o desperdicio de agua e
excesso de lixo ali produzido, a que cuidava da saude com boa alimentacdo e com a
pratica de esportes. Ela sempre foi uma referéncia positiva para Jackie e também foi
a mais lucida quando os excessos da irma apareceram e abalaram a familia. Como
espécie de advogada, ela deu sermao nos proprios pais e os fez entender que eles
eram co-responsaveis pelos excessos e pela vida desregrada de Jackie. A partir dai,
a mae assume as rédeas da propria vida e se fortalece também. Auxiliada por
Jackie, ela vai aprimorar seu trabalho como artesa e se consolidar no mercado com
suas “tarefas produtoras de forga de trabalho” (BORIS; CESIDIO, 2007, p.453) e
melhorar a sua autoestima, confirmando que seu corpo e subjetividade se deixaram
influenciar, também, pelas transformacfes que a sua familia sofreu, ao longo de
todo o processo de mudanca, de adaptacdo na nova cidade, de acompanhar o
crescimento das filhas e educé-las.

De modo sutil, a obra acaba subvertendo a expectativa social sobre o
consumismo das mulheres. Primeiramente, porque Zefa desmascara o0
comportamento de Jackie como consequéncia de um sistema capitalista que
incentiva o consumismo o tempo todo e causa impacto até no comportamento do
pai. O pai que, apos ser promovido de emprego e mudar-se para Sao Paulo, deixou-
se escravizar pelo trabalho e, na mesma sintonia que Jackie, também se submeteu
ao consumismo, por exemplo, ao comprar cinco televisbes para a nova casa. Em
segundo lugar, porque a obra comprova, no processo formativo de Jackie, que o
consumismo e a mudanca exterior a partir da aparéncia fisica ndo sdo capazes de
resolver, definitivamente, o vazio, o desconforto que € interior. Wolf (1992) adverte
que, enquanto “um maior numero de mulheres dispde de mais dinheiro, poder, maior
campo de acgdo e reconhecimento legal do que antes [...], em termos de como nos
sentimos do ponto de vista fisico, podemos realmente estar em pior situacao do que
nossas avos nao liberadas” (1992, p.12). Com Jackie foi assim que aconteceu:

mesmo tendo mudado completamente seu visual, sua angustia e frustracdo néo
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desapareceram; pelo contrario, s6 aumentaram, como comprovam esses trecho da

obra:

De repente me bateu uma vergonha tremenda de ter me
‘repaginado”. [...] Alias, de onde Zefa tirou essa palavra?! Quero
voltar a ter meu rosto de antes, meu corpo de antes, meu cabelo e
meus o6culos. Quero voltar a ser invisivel (INDIGO, 2011, p.35).

Estou nervosa, sem graca, furiosa, arrependida, euférica, deprimida
e agitada. Um pouco de cada sentimento, mas todos aqui, dentro da
minha barriga. Ndo tem nada a ver com estado mental. O que eu
sinto € um nego6cio no abdémen. Minha maior vontade é sair
correndo. N&o que eu queira sair correndo da escola. Quero
continuar aqui mesmo, apesar de tudo. Se eu pudesse correr feito
louca em volta da quadra, feito um diapo—da— tasmania, até cair ou

explodir, o que viesse antes, ja ajudaria (INDIGO, 2011, p.37).
Segundo Denilson Lopes, no ensaio “A viagem é uma viagem”, diante da crise
do individualismo, o desafio maior do sujeito € saber “articular suas mascaras em
constante troca, seu eu mutante sem se deixar dissolver no puro movimento, na
velocidade, no mercado de imagens” (LOPES, 2002, p.171). Na mesma perspectiva,
Boris e Cesidio (2007) afirmam que a excessiva valorizacdo da beleza de uma
mulher pode mesmo contribuir para que a mulher venha a “apresentar alteragdes de
humor, isolamento social, retraimento etc., como formas de sobreviver num contexto
de inadequagao, especialmente entre mulheres e jovens” (2007, p.466). Esse
sentimento de insatisfacéo e frustracdo de Jackie realmente ajuda a confirmar o mito

da beleza, esse mito que, segundo Wolf (1992), foi criado e

aperfeicoado de forma a frustrar o poder em todos os niveis na vida
individual da mulher. As neuroses modernas da vida num corpo
feminino se espalham de mulher para mulher em ritmo epidémico. O
mito estd solapando — de forma lenta, imperceptivel, sem que
percebamos a verdadeira forca da erosdo — o terreno conquistado
pelas mulheres em luta ardua, longa e honrosa (WOLF, 1992, p.23-
24).

No processo de tomada de consciéncia de Jackie, mesmo ndo sendo mais a
garota popular da escola e sendo, inclusive, vitima de ciberbullyng por parte de
Priscilla Franca e de sua turma, Jackie sente que “Garota invisivel” morreu e, agora,
por sua sugestao, € s6 0 nome da empresa da mae — Garota Invisivel Objetos & Cia
—, mas em seu lugar aparece a menina que, as vezes, faz parte da turma dos
esquisitos, dos timidos da escola e que, na verdade, se sente como a “Garota
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Voadora”, pois quando enfrenta uma situagcdo complicada ou entediante, ela,

simplesmente, voa:

O maior problema da invisibilidade é que vocé passa a maior parte
do tempo desviando dos outros, e mal consegue sair do lugar. E por
isso que recentemente troquei de superpoder. Agora sou a Garota
Voadora. Em dias como o de hoje, com o metrd cheio no final de
tarde, aproveito as pausas nas estagfes para voar de um vagao para
0 outro, reparando no mundaréu de gente espremida. Na rua,
sempre voo um pouquinho acima das massas, para ter uma
perspectiva melhor. Na escola, durante o intervalo, faco voos
rasantes entre os grupos de alunos, depois volto para o topo de uma
arvore e fico observando o movimento no patio (INDIGO, 2011,
p.128).

A situacdo de desajuste social de Jackie pouco mudara, confirmando o
pressuposto classico do romance de formacao tradicional de que o mundo € uma
grandeza constante que, segundo Bakhtin (2003, 238), como ja abordado no
capitulo tedrico, exige que o herdi se modifique para adaptar-se a ele, para conhecer
as leis da vida, a fim de se submeter a elas. No entanto, quando o heréi é do sexo
feminino, tal acomodacéo ndo é plenamente possivel, porque assimilar o mundo nao
Ihe propiciaria formacéo, mas, sim, deformacédo. Foi o que aconteceu com Jackie ao
tentar se adequar ao padrédo social de beleza. Ao explicitar as consequéncias do

mito da beleza, Wolf (1992) recorre a pesquisas recentes que

revelam com uniformidade que em meio a maioria das mulheres que
trabalham, tém sucesso, sdo atraentes e controladas no mundo
ocidental, existe uma subvida secreta que envenena nossa liberdade:
imersa em conceitos de beleza, ela € um escuro filao de 6dio a nés
mesmas, obsessdes com o fisico, panico de envelhecer e pavor de
perder o controle (WOLF, 1992, p. 12).

Na obra de indigo, enquanto Jaqueline julgava se libertar da sua soliddo e
invisibilidade, a submissdo ao mito da beleza a levou a um abismo ainda mais
profundo. Jackie tornou-se a garota popular, passou a frequentar festas requintadas,
mas em meio a tanto consumismo, a sua angustia interior s0 se agravou. E foi
somente quando ela percebeu a sua condigcdo, a fragilidade da liberdade e
autonomia que pensava ter conquistado, que ela realmente cresceu e conseguiu se
libertar da condic&o de exploracdo a que se submetera. Ao tomar consciéncia dessa
contradicdo, portanto, é que a menina cresce, aprende, se desenvolve e consegue

ter liberdade para efetivamente algar novos voos. Por isso, apesar de nao haver, na
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obra, a concretizacdo do tema da viagem - tdo significativo ao Bildungsroman — é
preciso perceber uma evidente transicdo da protagonista que, como “grandeza
variavel’, passa da invisibilidade para a popularidade e, por fim, para a rejei¢cao, ao
ser ridicularizada pela garota popular da escola, nas Redes Sociais, por causa da
gaita e de outros comportamentos seus, mas, agora, iISSo hao mais importa. Jackie
nao viajou literalmente, portanto, mas embarcou em uma viagem maluca quando
acreditou que ser aceita no grupo das patricinhas resolveria os seus conflitos
interiores. E depois de tudo o que ela passou, ndao foi 0 mundo a sua volta que se
tornou mais acolhedor, mas também né&o foi Jackie quem se acomodou a ele. O que
mudou, na verdade, foi a postura dela diante de tal sentimento de desajuste, de
desconforto, foi a sua compreensdo sobre a sua situacdo, a sua tomada de
consciéncia, a sua vontade de ser livre e de poder voar.

A postura de Jackie, em consonéancia com o proposto por Alain Touraine
(2007), na obra O mundo das mulheres, acena para a possibilidade de que a mulher
seja uma mulher para si, ndo no sentido egoista da palavra, mas que saiba
transformar essa mulher [voltada] para o outro e definida em funcdo do outro, em
uma mulher para si, definida por si mesma, ciente de suas proprias capacidades e
limitacdes. Jackie amadurece, liberta-se da submissdo a amiga rica e aos garotos
populares da escola, tem consciéncia de que voltara a ser rejeitada, mas esses fatos
deixam de ser importantes para ela, porque, mesmo que o mundo ndo tenha
mudado, ela aprendera a voar. E uma postura de quem sabe bem que as suas
possibilidades sdo limitadas, mas vai aproveita-las para construir o seu proprio
espaco de libertacdo. Esse processo de construg¢do de si, entdo, corresponderia ao
processo a partir do qual as mulheres vao deixando de ser definidas apenas por
outros, — mais precisamente, pelos homens, para promoverem uma inversao
consciente ao se transformarem em “atrizes na construcdo de si mesmas”
(TOURAINE, 2007, p.41).

Trata-se da constatacdo feita pelo sociologo francés, da existéncia de uma
vontade entre as mulheres ja transformada em atitude de considerar mais central a
relacdo consigo mesmas do que a relagdo com os outros (TOURAINE, 2007, p.42).
O autor defende que “as mulheres ainda estdo muito presas ao mundo feminino tal
como ele foi criado pelos homens” (TOURAINE, 2007, p.41), mas é compreensivel a

impossibilidade de um “eu que cria, que ama ou que rejeita”, ou melhor, um eu que
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tenha uma identidade proépria, se identifique com um “eu ja constituido e que, por
consequéncia, € visto pelo outro e se define por suas relagcbes com o outro”
(TORAINE, 2007, p.41). Por isso, é chegado o tempo em que

as mulheres se colocam diante delas mesmas com um olhar que
percebe e avalia 0 que elas sdo, partindo da consciéncia delas
mesmas e daquilo que elas querem ser. Esta atitude ndo €
absolutamente narcisista. Ao contrério, elas se fixam objetivos e
julgam o caminho percorrido para atingi-los ou, inversamente, julgam
suas impoténcias na aproximacao deles. O que elas constroem néo
é uma ipseidade'’, mas uma rede de relaces e de intencdes. [...]
Estas mulheres ddo um sentido muito preciso aos objetivos que
procuram alcangar: a construgdo de si mesmas. ISso consiste em se
afirmar como mulheres e ndo somente em se libertar de uma
feminilidade imposta pelos homens, ainda que rejeitem toda forma
de dependéncia e a condenem quando a percebem ao redor ou
dentro delas (TOURAINE, 2007, p.43-44).

A postura de Jackie esta em sintonia, ainda, com o previsto pelo quinto e
altimo tipo de romance de formacdo proposto por Bakhtin (2003), no qual é a
mudanca, a transformacao da protagonista que determina a mudanca de seu estado
de consciéncia e deve forgar a construcdo de um mundo diferente para ela, mais
favoravel a libertacdo da mulher, possibilitando que ela se forme e amadureca, ao
mesmo tempo em que encontra caminhos para, se ndo transformar, pelo menos,
driblar o desajuste do mundo. E, ao final da narrativa, entdo, enquanto ela ndo tem
ainda o0s recursos necessarios para se libertar de vez e concretizar 0s seus
objetivos, ela experimenta, entdo, a possibilidade de voar no plano simbdlico, no

plano das metaforas.

Quanto mais alto e longe vou, mais percebo que ndo precisava ter
dado uma de invisivel. Vistos aqui de cima, ndo passamos de
formiguinhas ridicularmente insignificantes, andando em fila de um
lado para o outro, sempre de maneira ordenada e previsivel. Raras
vezes uma formiga se rebela. Rarissimas. Mas, quando isso
acontece, é atras dessa que eu vou, para ver 0 que acontece. Agora
€ questdo de tempo. Sei que um dia terei idade e o minimo de
recursos para juntar meu corpo a minha imaginacéo voadora. Entao,
sim, seré o fim das metaforas (INDIGO, 2011, p.128).

" Touraine (2007) define o termo como uma palavra latina que significa a —singularidade da coisa
individual, sendo cunhado pelo fil6logo e tedlogo Duns Scotus (1266 — 1308), o termo — ipseidade —
se assemelha ao conceito de self, sendo estrutura e processo, mas, enquanto self € um — “si
mesmo” mais geograficamente relacional, baseado no aqui e agora, ipseidade € um si mesmo mais
pleno, fruto da evolugdo em permanente evolugéo.
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A solucéo para o sentimento do desajuste social, portanto, ndo é a luta pela
insercdo social feminina. Jackie ja aprendera que isso ndo funciona e, a exemplo
dos classicos Bildungsromane femininos, o caminho que se abre como possibilidade
para a protagonista que sonha em voar é a rebeldia, € seguir os passos das raras
excegdes das “formigas” que se rebelam, é a ndo-aceitagcdo dos padrbes sociais
vigentes e € o sonho de, assim como um rapaz que conheceu num brechd, poder,
um dia, largar tudo para colocar uma mochila nas costas e, realmente, desbravar o
mundo, concretizando, assim, a viagem que tantas vezes ela empreendeu no mundo
da imaginacdo, mas que, pela pouca idade e pela falta de recursos, ainda ndo pode
realizar. E preciso considerar essa postura e essa tomada de consciéncia de Jackie
como um avanco significativo para o romance de formacao feminino juvenil, uma vez
qgue, se ainda nado evidencia a conquista de uma situacdo de plena emancipacao
feminina para a protagonista, pelo menos, ja vislumbra, por meio das experiéncias
da mée e dos novos sonhos de Jackie - algumas conquistas femininas, incluindo

uma maior autonomia e uma decisdo de lutar por uma emancipacéo plena.

3.3 A Mocinha do Mercado Central: abrindo caminhos para uma nova histéria

Na visdo do poeta de muitos nomes, Fernando Pessoa, viajar equivale a
“perder paises! Ser outro constantemente / Por a alma nao ter raizes / De viver de
ver somente!”. A viagem, portanto, para o eu-lirico fragmentado, dividido e marcado
por uma profunda melancolia, ndo é uma possibilidade de ganhar paises, é antes
um perder-se, € uma possibilidade de evasao da realidade, permitindo ao viajante se
perder de si mesmo, esquecendo a sua propria identidade para ser constantemente
outro, enquanto percorre caminhos desconhecidos. No processo da viagem, o eu-
lirico perde paises, perde a nocao da realidade na profunda ansia de encontrar a si
mesmo e, assim, a transformacéo do sujeito € inevitavel, de modo que ele anula a
sua identidade para assumir novas faces, novas personalidades, até mesmo porque
sua alma nado tem raizes, ndo se prende a nada e a ninguém, nem a Ssi mesmo.
Nessa perspectiva, a visdo de Pessoa se aproxima a visdo do poeta Victor Hugo,
para quem “viajar € nascer e morrer a todo instante”. Mas na ultima estrofe do

poema “Viajar! Perder paises!”, vem a constatacdo de que esse tipo de viagem é
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mera ilusdo: “Viajar assim €& viagem. / Mas fago-o sem ter de meu / Mais que o
sonho da passagem. / O resto € so terra e céu”. Em contraste com sua viséo inicial,
o0 poeta ndo tem de seu mais que o “sonho da passagem”. Ele ndo consegue,
portanto, fugir da prépria realidade, que estd impregnada nele. Quanto mais ele
tenta se perder, portanto, mais ele consegue se encontrar, mais ele descobre sobre
si mesmo, mais autoconhecimento ele constroi sobre quem ele realmente é. Tudo o
que ele vé, nos caminhos percorridos, perdem em importancia, ja que o que esta em
jogo é a esséncia mais profunda do seu ser, “o resto é sé6 terra e céu”.

O tom melancdlico da viagem, portanto, é evidente na visdo do poeta e na de
Maria Campos também, a protagonista de A mocinha do Mercado Central, de autoria
de Stella Maris Rezende (2011), assim como nhas outras duas protagonistas aqui
analisadas também. Maria Campos, assim como Ana Z. e Jaqueline, também
embarca em uma viagem imaginéria para resolver o seu problema de desajuste
social. No entanto, por ser um pouco mais velha que Jaqueline — dezoito anos — e
gue Ana Z., Maria Campos teve a possibilidade de conciliar a sua viagem imaginaria
com uma viagem efetiva por algumas cidades brasileiras. A obra, além de atender
aos pré-requisitos basicos estabelecidos para esta pesquisa — ser uma obra da
literatura juvenil brasileira de autoria feminina, ter uma protagonista feminina
adolescente que passa por um significativo processo de formacéo e ter recebido a
legitimacdo da academia, das instancias de fomento a leitura no Brasil — é uma
narrativa criativa, envolvente e que dialoga de modo particular com as fantasias
infantis / juvenis que habitam ou j& habitaram a intimidade de cada leitor/a.
Ganhadora do Prémio Jabuti 2012 em duas categorias — Melhor Livro Juvenil e
Melhor Livro de Ficcdo —, a obra ainda recebeu da Fundac&o Nacional do Livro
Infantojuvenil, o selo de livro “Altamente recomendavel’, confirmando a sua
aceitabilidade e legitimacdo diante das instancias que agenciam e conferem o selo
de qualidade as obras literarias juvenis, no contexto contemporaneo.

O fato é que, inspirada em uma amiga que “sabia o significado de muitos
nomes” (REZENDE, 2011, p.13), a protagonista Maria Campos tem uma ideia que
nao apenas a conduzira de vez ao territorio da fantasia, mas mudara sua vida,
definitivamente, ao possibilitar a ela uma longa e profunda viagem, por cidades
brasileiras, mas, principalmente, um profundo mergulho em si mesma, instaurando,

assim, um inusitado processo de formacéo.
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Trata-se de “A ideia” que intitula o primeiro capitulo da obra e possibilitard a
inser¢cdo de Maria Campos, a tipica heroina probleméatica, em uma intensa trajetoria
de formacdo, aprendizagem, autoconhecimento, configurando-se no ponto de
partida para a construcdo de um Bildungsroman feminino juvenil. A ideia foi
resultado das imaginagens de Maria Campos, uma mocinha de dezoito anos, cuja
histéria de vida — profundamente marcada por um trauma surgido ja no momento de
sua concepcao — oferece conteudo para um romance complexo e de qualidade. De
tanto imaginar, ela embarca em uma profunda e significativa viagem que, entre
fantasia e realidade, a colocara na estrada, de 6nibus, em direcdo a cidades
imprevisiveis e surpreendentes e, simultaneamente, em dire¢do ao mais profundo
conhecimento de si mesma e da sua prépria historia. E assim comeca a viagem que
fara dela a “mocinha do Mercado Central”, numa explicita referéncia ao episédio da
narrativa em que, passando por Belo Horizonte, ela descobre um grande e, talvez, o
seu primeiro amor*®,

No livro Enigmas da modernidade, de Octavio lanni (2013), a viagem como

metafora, com seus multiplos significados é assim problematizada:

Toda viagem se destina a ultrapassar fronteiras, tanto dissolvendo-as
como recriando-as. Ao mesmo tempo que demarca diferencas,
singularidades ou alteridades, demarca semelhancgas, continuidades,
ressonancias. Tanto singulariza como universaliza. Projeta no
espaco e no tempo um eu némade, reconhecendo as diversidades e
tecendo as continuidades. Nessa travessia, pode reafirmar-se a
identidade e a intolerdncia, simultaneamente a pluralidade e a
tolerancia. No mesmo curso da travessia, a0 mesmo tempo que se
recriam identidades, proliferam diversidades. Sob varios aspectos, a
viagem desvenda alteridades, recria identidades e descortina
pluralidades. Sempre h& viajantes, caminhantes, viandantes,
negociantes, traficantes, conquistadores, descobridores, turistas,
missionarios, peregrinos, pesquisadores ou fugitivos atravessando
fronteiras, buscando o desconhecido, desvendando o exotico,
inventando o outro, recriando o eu (IANNI, 2013, p.14).

Na visdo do autor, portanto, fica evidenciado o potencial formador e
transformador da viagem que atua diretamente no processo de constituicdo de
identidades e de singularidades, na descoberta das diversidades, na demarcacgao e
superacao de fronteiras, na compreensdo das continuidades e rupturas da vida.

Mais que um processo exterior, portanto, para lanni (2013), a viagem, também,

18 £~ . ~ . . . .
N&o aparece, na narrativa, qualquer mengdo a um amor anteriormente vivenciado pela protagonista.
131



comporta uma dimenséo interior, configurando-se como uma forma de se buscar “0
desconhecido, a experiéncia insuspeitada, a surpresa da novidade, a tensao
escondida nas outras formas de ser, sentir, agir, realizar, lutar, pensar ou imaginar’
(p.13).

Lucia Osana Zolin (2018), no artigo “Estratégias de subijetificacdo na ficcdo
contemporanea de mulheres: exilio, migragdo, errancia e outros deslocamentos”,
também investe nessa significacdo metaférica da viagem, buscando uma relacéo
com 0 universo interior dos sujeitos que viajam. A partir de dados levantados na
Pesquisa “Literatura brasileira contemporanea de autoria feminina: escolhas
inclusivas?”, na Universidade Estadual de Maringa, a autora constata que cerca de
vinte e cinco por cento (25%) dos romances de autoria feminina publicados entre os
anos 2000 e 2015 pelas editoras Rocco, Record e Companhia das Letras, trazem
como tema “questdes e trajetérias de personagens relacionadas a exilio, migragéo,
errancia e outros deslocamentos” (2018, p.2). Para a autora, tal constatacao néo lhe

causa estranhamento, ja que

vivenciamos um momento marcado pela valorizagdo da mobilidade e
do encurtamento de distancias, seja em termos virtuais, seja em
decorréncia das facilidades contemporaneas de que dispde o
individuo que deseja transpor fronteiras, adentrar outros territorios,
conhecer/confrontar culturas ‘outras’; ou, por outro lado, anseia
encontrar-se  consigo proprio, (re)construir identidades e/ou
guestionar herancas identitarias essencializadas, genealogias
nacionais ou familiares (ZOLIN, 2018, p.2).

No caso de Maria Campos, o desejo de encontrar-se consigo mesma, de
(re)construir identidades, de abrir novos caminhos para libertar-se da dor por meio
do autoconhecimento € bastante evidente e até mesmo coerente com a sua
traumatica histéria de vida. A necessidade de fuga, de evasao, de perder-se para se
encontrar urge em sua alma ferida. Filha de um ato de estupro, a menina cresce
sem pai e revela, desde o inicio da narrativa, uma profunda crise de identidade. Para
guem se incomodava com a ideia de ser registrada “apenas” como Maria Campos,
‘e s6” (REZENDE, 2011, p.17), as conversas com a amiga e vizinha Valentina Vitoria
— que tanto acreditava na forgca do significado dos nomes na vida das pessoas -,
foram o suficiente para fazé-la viajar na imaginacédo e transformar em realidade

todas as suas fantasias. A partir dai, a metalinguagem passa a dar o tom ao
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romance, quando a protagonista passa a construir e a incorporar outras
personagens dentro da trama.

Para melhor explicar a questdo do deslocamento, Zolin (2018) recupera o
termo exiliéncia®® criado por Nouss (2016) que, segundo seu criador, declina de dois
polos fundamentais: a condicdo e a consciéncia, que ndo sao necessariamente
coincidentes. Essa ndo coincidéncia entre condi¢do e consciéncia € o que possibilita
que alguém se sinta em exilio sem estar necessariamente exilado (consciéncia sem
condicdo), ou que alguém seja concretamente um exilado, sem, contudo sentir-se
em exilio (condicdo sem consciéncia) (ZOLIN, 2018).

Essa falta de coincidéncia possibilita, também, a bipolaridade presente na
distingdo “entre interioridade e exterioridade, sensagdes e sentimentos, o quadro
real e o psiquico, os dados empiricos e 0 modo como tais dados sao apreendidos”
(ZOLIN, 2018, p.2). Desse modo, é possivel conceber em A mocinha do Mercado
Central, um pouco dessa dualidade entre condicdo e consciéncia também, pois
enquanto ela estd em sua cidade natal, na casa de sua mée, ela ndo esta em
condicdo de exilada, mas seu sentimento de desajuste faz com que ela nédo se
reconheca como pertencente aquele universo e a prépria histéria de vida, sentindo-
se como uma exilada na prépria casa. Tanto é assim que ela vai em busca de outras
vidas, com outros nomes, outras histérias em tantos lugares outros, 0s quais nunca
sequer imaginou percorrer. Ela age como o poeta cuja alma néo tem raizes, e segue
sem medo seu caminho, convicta de nao pertencer nem a si, para “ir em frente, ir a
seguir / A auséncia de ter um fim” (PESSOA).

A medida que ela viaja sem um roteiro definido, no entanto, ela se desloca do
seu territorio familiar, ficando aparentemente exilada, mas nem por isso 0 seu
sentimento de desajuste é maior. A distancia exterior da casa materna, portanto,
contrasta com a proximidade interior com a sua propria histéria, com as suas origens
gue se tornam mais vivas do que nunca em sua memoaria e imaginacdo. Apesar da
falta de coincidéncia entre a territorializacédo fisica, geografica e psicolégica da
protagonista, é possivel perceber que a exiliéncia de Maria Campos, assim como a
de Jaqueline e de Ana Z., também é declinada em condicdo e consciéncia.

Quando Jackie, de Vendem-se unicérnios, tenta “vestir outra pele”, buscando

uma aparéncia e um estilo de vida que nédo Ihe pertenciam e muito se distanciavam

% Nucleo existencial comum a todas as experiéncias de sujeitos migrantes, quaisquer que sejam as
épocas, as culturas e as circunstancias que as acolhem ou que as provocam.
133



da sua verdadeira identidade, a menina critica, mesmo ndo conseguindo superar a
condicéo de desterritorializada de imediato, tem plena consciéncia da sua condigao.
E é por meio dessa consciéncia critica que ela consegue, no final, superar sua
condicao para descobrir a sua verdadeira identidade. Do mesmo modo, a pequena e
destemida Ana Z., de Ana Z. aonde vai vocé?, no inicio, ndo consegue ter
consciéncia da sua condicdo de exilada, dos riscos que corre ao adentrar 0 pogo
com seus labirintos, desertos e oasis. Sua ansia por desbravar novos territérios,
tipica da pouca idade e da maturidade que lhe falta, supera qualquer medo, qualquer
consciéncia dessa condigcao de exiliéncia. Mas no decorrer da viagem, entre homens
e camelos, entre criancas e adultos, entre desertos e o4asis, ela vai acumulando
experiéncias, vai se apercebendo dos riscos que corre, adquire consciéncia e é por
causa disso que ela decide voltar para casa, num percurso circular. O apice dessa
tomada de consciéncia € sua participacdo na cena de um filme em um estadio
cinematogréafico, no qual ela foi sequestrada. E por meio desse sequestro que a
menina vivencia uma espécie de epifania e toma consciéncia de que quer e precisa
voltar para sua realidade. Ao ser sequestrada, portanto, na tentativa de livrar-se dos
sequestradores, ela, enfim, amadurece a consciéncia de sua condi¢édo e ai sim pode
iniciar um novo trajeto pela conquista da plena liberdade.

Maria Campos, por sua vez, dada a sua profunda solid&o, o seu vazio interior,
parece ter consciéncia de sua condicdo desde o inicio da narrativa. E € s6 por isso
que decide se aventurar em suas “imaginagens”. Ela nada possuia, ao passo que
sua vizinha Valentina Vitéria “achava que ja possuia toda a riqueza desse mundo,
exclusivamente por ter nome duplo e sobrenome comprido” (REZENDE, 2011, p.19).
De fato, o recurso a fantasia, ja presente no Bildungsroman feminino adulto, no caso
dos romances de formacéao femininos juvenis, aparece ainda com for¢ca maior, sendo
imprescindivel para que o percurso da formacédo se cumpra. Os novos papéis que
Maria assume, durante suas viagens, nao chegam a constituir, exatamente, novas
identidades. Afinal, a semelhanca do que Stuart Hall (2011) concebe sobre a
construcdo das nossas identidades, a personagem Maria ndo tem uma identidade
fixa, pronta, acabada. Ela estad sempre em construcéo, de modo processual. E uma
personagem incompleta, inacabada, em formacdo, com uma identidade em deuvir,
por isso, a pertinéncia do termo “identificacdo” para os diversos perfis assumidos por

Maria na obra.
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A opcdao pelo termo identificacdo ao invés de identidade se torna ainda mais
significativa quando se evidencia que o foco é a identidade de uma protagonista cuja
fase da vida € a juventude ou adolescéncia, que por si sO ja € marcada por
transformacdes, com grandes descobertas e também por conflitos, insegurancas,
incertezas e instabilidades. Portanto, como Hall propde, “em vez de falar da
identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificagdo, e vé-la
como um processo em andamento” (HALL, 2006, p. 39, grifos do autor). Um
processo de construcdo da identidade que se desenvolve paralelamente ao
desenvolvimento da narrativa. Mais que isso, um processo de formagao que, como
estabelecem os pressupostos do Bildungsroman, se configura como tematica central
da obra, convergindo para o éxito do romance de formacao.

E é viajando sozinha que Maria Campos vai adquirir as experiéncias de que
precisa para enfrentar seus problemas, escolher uma faculdade e uma profisséo e,
principalmente, vai encontrar seu verdadeiro pai, tendo a possibilidade de se
reconciliar com ele e com a sua propria histéria. O crescimento ético, intelectual,
psicolégico sdo facilmente identificaveis no decorrer da trama.

Portanto, ao viajar para Brasilia, no periodo de construcdo da nova capital
brasileira, Maria decide ser Zoraida, mulher cativante e sedutora e trabalha em um
restaurante. L4, em uma conversa com sua patroa Inés, ela vai perceber que “o
sonho também é uma boa pratica” (REZENDE, 2011, p.15) e que, foi por causa de
um sonho de Dom Bosco, por exemplo, que Brasilia seria inaugurada. J& em Séo
Francisco, no norte de Minas, ela se torna Teresa, “a que carrega as espigas de
trigo” e, assumindo um comportamento prestativo, ela passa a trabalhar como
voluntaria em um hospital pobre, com parcos recursos. Ali, ela namora um rapaz
chamado Vinicius, conheceu profundamente o sofrimento e as mazelas humanas,
presenciou muitas mortes e, a0 mesmo tempo, assistiu a uma ardua e constante luta
pela vida. Agregando todas as identidades incorporadas até ali, ela era a Teresa
Zoraida Maria Campos.

Em Sao Paulo, assume a personalidade de Simone, “aquela que escuta” e vai
trabalhar como vendedora ambulante na Rua 25 de marco, tendo diante de si,
gracas a sua discricdo, a oportunidade de ganhar muito dinheiro quando seu patréo
lhe propbe participacdo em negdcios paralelos e ilicitos (contrabando), mas seus

valores ndo se perdem e a mocinha ingénua mostra que sabe bem o que nao quer e
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decide viajar para seu préximo destino, indo passar uns tempos na casa da sua tia
Marta, irm& de sua méae, em Belo Horizonte, como se quisesse retornar, de alguma
forma, as suas origens, apo0s sentir a necessidade de resgatar e reforcar seus
valores familiares. Sua tia Marta, assim como alguns dos amigos ou patrbes de
Maria, sera uma figura importante para o seu processo formativo, assumindo um
papel de mentora em sua Bildung.

Nota-se, portanto, a diversidade de aspectos contemplados pelo percurso
formativo da protagonista, que passa ela propria por um conjunto de transformacoes,
ao longo da trama. Ao assumir novas identidades, a mocinha assume também novas
atitudes, novas posturas frente a vida e vai se desenvolvendo, a exemplo da
“‘grandeza variavel” da tipica personagem do romance de formagao proposto por
Bakhtin (2003) e ndo como grandeza estética. E, assim, ela vivencia uma formagéo
ética, ao optar por fugir dos negécios ilicitos do patréo; uma formacdo emocional, ao
aprender que vale a pena sonhar e, também ao aprender a ser “aquela que escuta”
e ao mudar de rumos diante de possiveis imprevistos e, ainda, uma formacao
politica, ao tomar consciéncia da existéncia de tantas mazelas sociais e ao
sensibilizar-se com isso, dando a sua contribuicdo para amenizar o sofrimento
alheio. Na amplitude da formacdo humana que a obra propicia, merece destaque,
ainda, em meio a fantasia de identificar-se a tantos papéis, a descoberta da propria
identidade, tdo significativa para as obras da literatura juvenil, a experiéncia amorosa
e a solugdo dos conflitos com os pais, tdo significativos para o Bildungsroman
feminino.

N&o é coincidéncia, portanto, que no percurso de 6nibus entre Sdo Paulo e
Belo Horizonte — 0 mesmo trecho em que sua mae, dezoito anos atras, também
dentro de um 6nibus, sofreu o0 abuso no qual a concebeu — Maria Campos, a menina
imaginativa que era, seja tomada por fantasias, lembrancas e pesadelos horriveis.
Afinal, num passado ndo muito distante, surpreendido por um bando de assaltantes,
de repente, o 6nibus parara e o garoto mais jovem entre 0os bandidos — um aprendiz
do mundo do crime — fora obrigado pelo seu chefe a abusar da passageira mais
jovem daquele 6nibus. Foi nesse estupro que Maria foi concebida por Bernardina,
sua mae, que nao denunciou o crime, por “medo e vergonha” e, sendo 6rfa, decidiu
ter e criar a filha sozinha, consagrando-a a Nossa Senhora ao dar-lhe o nome de

Maria, como forma de amenizar a brutalidade trauméatica de sua concepcéo.
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Bernardina, apos sofrer a mais cruel forma de violéncia, abdica de ter uma
vida propria, ndo mais se relaciona com homem algum e se entrega totalmente a
educacao da filha. Apesar de profundo trauma, ndo transmite a filha a sua dor. Maria
Campos cresceu ouvindo Bernardina dizer que ela era filha da covardia e do perdao.
A covardia de um rapaz que, mesmo visivelmente contrariado, por temer a sua vida,
ao sofrer ameagca de seu chefe, cometera um crime brutal, e o perdao, suplicado por
esse mesmo rapaz, diante de sua covardia, de seu medo de ser morto, dentro
daquele dnibus, naquele dia cruel.

Mas também é possivel pensar, ainda, na covardia da mée sofrida e
resignada que, por vergonha e medo, ndo teve coragem de denunciar seu agressor
e que, para sobreviver a tamanho trauma, preferiu se apoiar nessa fantasia de que,
em seu intimo, sabia que aquele rapaz era bom, pois ele Ihe pedira perddo. Se ela
realmente o perdoa nio fica explicitado, na trama. E mais provavel que n&o, pois
apos a conversa com Maria, quando percebe que a filha reencontrara, casualmente

seu pai, ela simplesmente, avisa:

— N&o me diga mais nada sobre esse assunto, minha filha. No que
diz respeito a minha pessoa, nao preciso saber mais nada.
Bernardina soltou suas méaos, levantou-se, foi esquentar a janta para
Maria (REZENDE, 2011, p.101).

Mesmo assim, mesmo preferindo ignora-lo, mesmo tendo sua vida marcada
por esse trauma e ndo tendo conseguido se envolver com homem algum na vida,
devido a violéncia que sofrera, Bernardina constréi um enredo fantasioso para que a
filha ndo se sinta rejeitada. Em sua simplicidade, Bernardina faz de tudo para que a

filha n&o seja outra vitima do trauma que sofrera.

A mae que era firme e resistira. Engravidara de um bandido que a
deixara em péanico, que a forgara a ficar quieta para que ele fizesse o
gue lhe fora mandado fazer. Cometeu-se o crime, entdo. Ela ndo
registrou queixa numa delegacia, teve medo e vergonha, naquele
tempo n&o havia delegacias de mulheres. Mas Bernardina preferiu
levar a gravidez adiante. Quando soube que seria uma menina ,
resolveu que lhe daria 0 nome de Maria e a entregaria para Nossa
Senhora . A filha seria afilhada de Nossa Senhora. Portanto, nao
mais seria apenas o resultado de uma violéncia, de uma crueldade.
Seria também uma consagracdo a Nossa Senhora (REZENDE, 2011,
p.43).
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Bernardina comporta-se, nessa perspectiva, como a perfeita personificacéo
da mae abnegada, que, tradicionalmente, na histéria da sociedade patriarcal,
associa-se a imagem da “santa maezinha”, a qual, segundo Del Priore (1995),

construiu o imaginario brasileiro no periodo colonial e continua vigorando até hoje:

A comunh&o entre o desejo institucional de domesticar a mulher no
papel de mde e o uso que as popula¢gbes femininas fizeram desse
projeto foram tdo bem-sucedidos, que o esteredtipo da santa
maezinha provedora, piedosa, dedicada e assexuada se construiu no
imaginéario brasileiro no periodo colonial e ndo mais o abandonou
(DEL PRIORE, 1995, p.18).

Maria €, indiscutivelmente, fruto dessa abnegacdo da mée. No entanto,
guando decide viajar sozinha, ela assume o controle da propria historia e embarca
em um processo formativo que abre caminhos para que ela supere a dor e escreva
uma nova histéria. Por isso, em Belo Horizonte, ela d4 um passo significativo, ao
conhecer um artista de rua que desenhava com agilidade na calcada, e para quem
pede informacdes sobre a localizacdo do Mercado Central. O encontro e a conversa
entre eles duraram pouco, mas o fato € que aquela voz rouca e macia do rapaz,
agueles olhos negros, aquele rosto de velho em um rapaz, aquelas méos
inteligentes do desenhista nunca mais sairiam da sua cabeca. Ele recomendou que,
ao chegar ao mercado, ela comesse um pdo de queijo e pensasse nele. A partir
desse dia, ela se torna, para ele, a mocinha do Mercado Central. E, fortemente
impressionada com ele, ela sabia que, de alguma forma, os caminhos deles ainda se
cruzariam futuramente.

Foi um encontro curto, casual, mas que repercutiu muito na trajetéria de
formacdo da menina. A experiéncia do sentimento de um amor verdadeiro, apos
algumas experiéncias fracassadas, € um passo importantissimo para a configuracdo
de um Bildungsroman e, nessa obra, ndo € diferente. Apesar da importancia que
Maria atribui ao sentimento pelo rapaz, a experiéncia amorosa ndo se concretiza
plenamente na obra, evidenciando, a exemplo de muitas protagonistas do
Bildungsroman feminino adulto, uma experiéncia traumatica, como reflexo do trauma
vivenciado pela mae em sua concepcao.

Outro passo significativo para Maria Campos serd a descoberta da prépria
identidade, quando ela descobrir a sua verdadeira origem, ao conhecer

casualmente, o seu proprio pai. Tal descoberta se efetivard em S&o Joédo Dell Rey, a
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cidade dos Sinos, na qual, gracas ao dinheiro da venda de sua mala de couro, no
Rio de Janeiro, ela consegue se hospedar mais confortavelmente na Pousada dos
Sinos, um lugar aconchegante que lhe traria a mais importante das descobertas.

A exemplo da mée abnegada, nessa cidade, Maria incorpora a personalidade
de Gilda, “aquela que pode se sacrificar” (REZENDE, 2011, p.89) e, sem o saber,
Gilda conhece um héspede que Ihe causa fortes impressdes. Ela fica intrigada com
os olhos azuis desse senhor, “um homem alto, sério, sempre de camisa azul-claro,
sandalias franciscanas e calca jeans” (REZENDE, 2011, p.89), que, mesmo em
siléncio, Ihe fazia companhia em alguns cafés da manh&, mas com quem conversara
um pouco uma Unica vez. Durante a conversa, Gilda soube que ele era roteirista e
diretor de cinema e se apresentou também. Mas a dona da pousada veio
interrompé-los, ao avisar de uma ligagcdo para o Senhor Eugénio. Apds aquela
ligacdo, Gilda soube depois, pela dona da penséo, que ele partira rapidamente da
pousada e ainda descobriu que o Senhor Eugénio, cujo nome significa “aquele que é
nobre pelo nascimento”, ja havia sido um bandido na juventude. Dona Luzia resolveu
contar a Gilda a histéria daquele homem, que tinha descoberto, ao encontrar no
quarto dele, uma entrevista que ele havia concedido a um jornal, contando sobre sua
histéria de vida e sobre um crime que havia cometido no passado. A conversa com a
Dona Luzia deixou Gilda ainda mais intrigada. E ela sai de |14 quase certa de que o
Senhor Eugénio era seu verdadeiro pai.

Como tipica heroina do Bildungsroman, Maria vive um ciclo que objetiva o seu
amadurecimento final, ao sair da casa materna, passando por transformacodes
propiciadas pelo mundo, até chegar ao autoconhecimento e autodescobrimento.
Nessa trajetéria, ela enfrenta sofrimentos, desafios, instabilidades, mas todas essas
dificuldades a conduzem ao seu objetivo final que € o amadurecimento. A
descoberta do seu pai, portanto, causa grande impacto nas emoc¢fes de Maria e €,
entdo chegada a hora dela retornar a casa materna. E, entdo, emocionada, com o
coragcao atormentado pelas descobertas recentes, Gilda resolve ligar para Valentina
Vitéria, a amiga que, de certa forma, era a responsavel por aguela sua grande
aventura.

Afinal, foi Valentina Vitéria quem despertou na protagonista o desejo de viajar
pela fantasia dos diversos personagens e pelo cenério das diversas cidades. E como

se aproximava o fechamento de um ciclo importante da grande busca que
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empreendera, Maria sentia uma vontade imensa de falar com a amiga, de contar as
novidades, mas ninguém atendia ao telefone do outro lado.

Foram vérias tentativas, ao longo do dia, sem conseguir nenhuma resposta do
outro lado. Intrigada, a noite, Gilda tenta ligar novamente e, enfim, apds algumas
tentativas frustradas, € atendida pela amiga. A conversa é muito curta, mas
Valentina pergunta quando a amiga vai voltar e, ap0s saber que a amiga tem muita
novidade boa para contar, Valentina, chorando, afirma que tem sé “uma novidade
horrivel” (REZENDE, 2011, p.95), mas a ligacdo caiu e Gilda ndo conseguiu mais
contato por telefone.

Pressentindo noticias ruins, Gilda decide, entdo, voltar imediatamente para
sua cidade natal. Ao analisar a relativizacdo de tempo e espaco, na sociedade
tecnolégica contemporanea, em que “a fotografia, o cinema, a Tv e o computador
estabelecem uma indissociabilidade entre imagem e cidade”, Denilson Lopes (2002)
afirma que “a cada tipo de imagem, nosso olhar muda e a cidade, também”, de
modo que “as relacbes de proximidade e distancia sdo repensadas”. Nessa
perspectiva, considerando-se que o mundo pode ser como uma cidade, o autor
questiona se, pelo fato de as fronteiras serem tantas e mudltiplas, as nocdes
tradicionais de bairros e cidades néo precisam ser repensadas e se, diante disso, a
volta da viagem nao seria “problematica, marcada por uma certa inutilidade”
(LOPES, 2002, p.173). Mas logo na sequéncia, o autor pondera, ao lembrar que “é
entre continentes desterritorializados e cidades globalizadas que caminha o entediado
personagem alegorico do viajante, do estrangeiro” (LOPES, 2002, p.173). E, assim,
ele cita Amir Labaki para concluir que, nesse novo contexto, "achar nosso lugar no
mundo, é um abrigo antes gregario que geografico" (2002, p.173). Afinal, “o significado
da viagem deixou de ser o descobrimento de continentes e povos desconhecidos, num
planeta globalizado, mapeado imageticamente e invadido pelo turismo de massa”, para
sofrer um “declinio simbdlico” que, hoje, o leva a situar-se “no limiar de uma nova
ordem subjetiva” (LOPES, 2002, p.174).

Assim como em Zolin (2018), mais uma vez, o valor da viagem se da em
funcdo de seu potencial de subjetivacdo da protagonista. No fim do dia seguinte ao
da sua decisao, portanto, “Gilda Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria Campos
estava de volta & sua casa em Dores do Indaia, alvorocada e tremente, diante de

Bernardina” (REZENDE, 2011, p.97). Ndo era mais a mesma menina que saira de
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casa, agora, de modo metafdrico, sua personalidade era ampliada pela experiéncia
de cada uma das personagens que ela incorporou ao longo das viagens,
representando a soma de experiéncias que vivenciara e aprendizados conquistados
em todo o processo formativo. Ao voltar para a casa materna, Gilda é uma moca
corajosa, que conta suas aventuras para a mae e explica a ela a historia dos nomes.
E, dando continuidade a sua brincadeira, pede que a mae a chame de Selma, de
origem arabe e que significa “a amiga da paz’. Queria muito saber de Valentina
Vitoria, conta a mae uma conversa curta e esquisita que tivera com a amiga na noite
anterior, por telefone.

A mée, numa situacdo embaracosa, entdo, conta a filha que um més apés a

sua viagem (que durara uns trés meses), Valentina Vitoria se apaixonou:

- Ela estava namorando um moco, um que chegou aqui em Dores
com panca de conquistador barato, todo mundo via que ele nao valia
nada, mas a Valentina Vitéria danou a dizer que ele era o amor da
vida dela. O namoro ndo durou mais que duas semanas, 0 mMogo
terminou tudo, disse que ia embora e que ela tinha sido s6 um
passatempo na vida dele. Ela ndo aguentou e se matou (REZENDE,
2011, p.98-99).

Para compreender melhor esse suicidio de Valentina Vitoria, no livro O Deus
selvagem: Um estudo do suicidio, Alvarez (1999) apresenta uma andlise cuidadosa
dos estudos que se tem a respeito até o momento de sua publicacdo. Ao citar os
trés tipos de suicidio classificados por Durkheim, o autor descreve os dois primeiros:
0 egoista e o altruista, como diretamente relacionados com a intensidade com que o
individuo esté integrado a sua sociedade, integrado de menos ou integrado demais.
Ja o terceiro tipo, 0 anbmico, que parece ser 0 mais apropriado para o caso de
Valentina Vitéria, seria

resultado de uma mudanca tdo subita de posi¢cdo social que o
individuo se vé incapaz de lidar com a sua nova situacdo. Uma
imensa e inesperada fortuna ou uma imensa e inesperada pendria —
um grande prémio na loteria ou um craque da Bolsa — um divorcio
doloroso ou mesmo uma morte na familia podem lancar uma pessoa
num mundo em que 0S seus antigos habitos ndo sdo mais
adequados, suas antigas necessidades ndo sdo mais satisfeitas. [...]
Ele se mata porque, bom ou ruim, o mundo ao qual estava
acostumado foi destruido e ele se sente perdido (ALVAREZ, 1999,
p.102).
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Perdida € como Valentina Vitéria se sente ao ver frustradas as suas
esperancas de felicidade. Destruido fica seu mundo interior, quando ela se vé
forcada a encarar a realidade tal como ela é, sem mascaras, sem ilusdes, sem o seu
idealismo e otimismo habitual. Seus habitos ndo sdo mais adequados porque
desabaram todas as suas convic¢cbes pessoais, todas as falacias criadas, todos os
enredos que ela mesma criara para convencer aos outros e a si propria de que ela
era surpreendentemente saudavel e feliz. E as histérias eram tdo meticulosamente
criadas que ela inevitavelmente passou a acreditar nelas. Seu otimismo exagerado,
sua fé ilimitada na vida, na sua sorte, na sua predestinacdo a felicidade recebida
pelo nome duplo escolhido pelos pais e confirmada pela sua boa saude — ja que
“fazia cocd toda manha” (REZENDE, 2011, p.13) — foi apenas uma ilusdo que serviu
para ocultar a sua profunda ingenuidade e, possivelmente, a sua tristeza e solidao.
Mas ela mergulhou tdo profundamente nessa ilusdo, que ao ser abandonada pelo
namorado que ela considerava perfeito, se vé incapaz de sair dela e encarar as
coisas como elas sado. Por isso, o suicidio se torna a Unica saida possivel para esta
menina que se vé obrigada a entender que a vida ndo era tdo magica como ela
supostamente imaginava. Mas ela ndo consegue simplesmente admitir seu equivoco
e seguir em frente, ela ndo supera a desilusdo, entra num estado de profunda
melancolia e, por isso, a autodestruicdo se apresenta como possibilidade para ela.
Clarice Lottermann (2008), no artigo “O suicidio na literatura infantil brasileira”,
associa a morte ao fato de nao poder levar uma vida sem arte. Para a autora, “o
suicidio esta estreitamente vinculado com a faléncia da capacidade criadora” (2008,
p.129) e, para comprovar esta tese, ela recorre a Jacques Derrida, na obra A
farmécia de Platdo, o qual recupera o mito de Theuth do texto filoséfico de Platéo,
Fedro, comparando a escritura a um pharmakon. O destaque é dado ao “duplo
sentido do termo, que tanto pode significar remédio quanto veneno. No mito egipcio,
Thot, irmao de Theuth e deus da escritura — entendida como registro escrito —, é
também o deus da morte” (LOTTERMANN, 2008, p.129).

Nessa perspectiva, o0 suicidio de Valentina Vitéria se ressignifica e, em certa
medida, se torna coerente com a vida magica e iluséria que levava. Apesar de a
menina n&o ser uma escritora, ela vivia de carona nas historias dos filmes
adocicados a que assistia com a amiga Maria Campos, tais como Lisbela e o

prisioneiro. O convivio com a arte, com 0s romances ficcionais vislumbrados nos
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filmes, mais os enredos que ela criara para a propria vida adquirem proporcéo tao
grande em sua cabeca que torna Valentina Vitdria incapaz de encarar a crueldade
da vida, quando ela tenta colocar em pratica tais enredos. Segundo Freud (2011), no

ensaio “Luto e melancolia”,

Os tracos mentais distintivos da melancolia sdo um desanimo
profundamente penoso, a cessacdo de interesse pelo mundo
externo, a perda da capacidade de amar, a inibicdo de toda e
qualquer atividade, e uma diminuicAo dos sentimentos de
autoestima, a ponto de encontrar expressdo em auto-recriminacdo e
auto-envilecimento, culminando numa expectativa delirante de

punicdo (FREUD, 2011, s.p.).
Com base na teoria psicanalitica de Freud, Alvarez (1999) relaciona o suicidio
a uma grande paixdo, mostrando as semelhangas entre as atitudes de um suicida e
a de alguém perdidamente apaixonado. Em ambos os casos, “0 ego é assoberbado
pelo objeto, ainda que de maneiras totalmente diferentes” (1999, p.128). Valentina
Vitéria foi uma jovem profundamente apaixonada pela vida e, no caso do breve
romance que vivera com o rapaz forasteiro, parece ter sido uma experiéncia curta,

mas muito intensa, como tudo na vida da menina que julgava que a vida era mégica.

Selma pensava, aturdida, ndo queria acreditar nessa histéria de uma
moca bonita [...] que tem pai e mée, que cisma que encontrou o amor
da vida dela, que descobre que se enganou, e entdo ndo suporta a
parte triste dessa histéria, esquece as outras coisas da vida, todas as
outras coisas. Como se o amor de um homem fosse a Unica aventura
dessa vida. Selma se perguntou: “Quem era Valentina Vitéria
Mendes Teixeira Couto?” (REZENDE,2011, p.99).

Selma ndo consegue reconhecer no ato suicida a identidade da sua amiga
gue tanto |he inspirara na vida. A amiga que ostentava ter “pai e mae que andavam
de maos dadas”, mas que nao hesitou em surpreendé-los da forma mais tragica e
dolorosa possivel, como fica evidenciado na narrativa extremamente objetiva da
mae de Maria: “Ela amarrou um cinto num gancho do teto e se pendurou, se
enforcou. A mée e o pai chegaram no alpendre e viram a cena mais horrivel da vida
deles” (REZENDE, 2011, p.99). Assim como ocorre em Meu amigo pintor, de Lygia
Bojunga Nunes, o tema da morte configurado pelo suicidio consegue instaurar,
também na narrativa de Rezende “um movimento continuo de sombras que vém
obscurecer o painel luminoso sugerido pela amizade” (CECCANTINI, 2008, p.115)

entre Maria e Valentina Vitéria. Para a protagonista, parecem, também,
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“‘inconciliaveis a luminosidade de sua amizade” com a vizinha “e os tons sombrios
implicados pelo suicidio” (CECCANTINI, 2008, p.115).

No entanto, é preciso destacar que a atitude de Valentina Vitéria remete a
uma heranca da sociedade patriarcal que, infelizmente, ainda € vigente na
sociedade contemporanea, uma heranca que leva mulheres de todas as idades a
continuarem depositando todas as suas expectativas de sucesso e de felicidade no
casamento, no relacionamento com o sexo oposto. E as expectativas sao tao fortes
gue qualquer possibilidade de fracasso dessa expectativa faz uma vida toda
desmoronar, tal como ocorreu com Valentina Vitoria.

Na tentativa de desmistificar uma das falacias que envolve o suicidio — a de

que “o suicidio estaria relacionado ao clima ruim” —, Alvarez (1999) explica que

A depressao suicida € uma espécie de inverno espiritual, gelado,
estéril, imével. Quanto mais rica, amena e agradavel a natureza se
torna, mais intenso parece esse inverno interior, e mais profundo e
intoleravel o abismo que separa 0 mundo interno do externo. Assim,
o suicidio se torna uma reacdo natural a uma condi¢do antinatural.
Talvez por isso o Natal seja uma época tao dificil para os deprimidos.
Em teoria, o Natal € um oasis de luz e calor numa estacao
implacavel, como uma janela iluminada no meio de uma tempestade.
Para os que tém de ficar do lado de fora, ele acentua, como a
primavera, a separacgao entre o calor e as festividades publicas e um
desespero frio e intimo (ALVAREZ, 1999, p.93).

Talvez seja por isso que o suicidio de Valentina Vitoria ocorreu justamente
durante a viagem da amiga e vizinha Maria Campos. Quanto mais a historia de vida
e as ideias de Maria Campos se iluminavam com a viagem que empreendia, com a
descoberta de si mesma e da sua prOpria histéria, mais Valentina Vitoria se
apercebia de quao infantil e infundado era aquele seu otimismo inconsequente,
tipico de uma mente muito ingénua, que ndo amadureceu, gue ndo conquistou ainda
a verdadeira felicidade ou a verdadeira liberdade. Quanto mais a vida de Maria
Campos se ilumina, portanto, mais sombria se torna a alma de Valentina Vitoria,
mais fragil e insustentavel parece aquela suposta magia e felicidade da menina que
se vangloriava de ser dona de “um intestino garantidor de boa saude e entusiasmo”
(ALVAREZ, 1999, p.99). Entéo, no apice dessa contradi¢cao, o inverno lhe congela a
mente, de modo a ndo enxergar mais saida para a sua vida a tal ponto de cometer o

suicidio. E, por isso, “uma mudanca de foco na vida de uma pessoa, uma subita
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perda ou separagdo, um unico ato irreversivel pode ser o bastante para tornar o
processo inteiro intoleravel” (ALVAREZ, 1999, p.135).

A conquista da sua liberdade por Maria Campos, a iluminagédo das trevas da
ignorancia em que vivera por tanto tempo, por desconhecer as suas proprias origens
— e uma parte tdo significativa da sua propria histéria — s6 tornou mais evidente o
estado de escuriddo da alma de Valentina Vitoria, o seu “inverno espiritual”
(ALVAREZ, 1999, p.93). Ainda na perspectiva psicanalitica, Alvarez explica a
existéncia de um tipo de suicidio ainda mais cruel, que € uma forma extrema de

autoflagelo que, segundo os psicanalistas, é quando

uma pessoa pode se destruir ndo porque queira morrer, mas porque
nao consegue suportar um certo aspecto de si mesma. Um suicida
dessa ordem é um perfeccionista. As imperfei¢cdes da sua natureza o
exasperam tal qual um prurido secreto que ele ndo consegue
alcancar. Ele age portanto repentina e irrefletidamente, por pura
irritacdo (ALVAREZ, 1999, p.130).

A vida idealizada por Valentina Vitéria realmente era perfeita, pelo menos em
sua imaginacdo. A menina acreditava levar uma vida magica, com saude perfeita,
familia perfeita e com um nome forte e vitorioso. Por isso, ela mergulha em um
estado de melancolia, quando vé que sua historia, como a de todas as vidas
humanas, também tem suas imperfeicbes. E, assim, o luto de Maria Campos é
inevitavel. Afinal, ela ndo perdera apenas a sua vizinha e melhor amiga, ela perdera
uma inspiracdo de vida, uma amiga que lhe ensinou uma forma fantasiosa de
encarar a vida, uma forma que a ajudou a tomar a inciativa para a superacao de seu
maior trauma na vida. Segundo Freud (2011), “o luto, de modo geral, € a reacao a
perda de um ente querido, a perda de alguma abstracdo que ocupou o lugar de um
ente querido, como os pais, a liberdade ou o ideal de alguém, e assim por diante”
(FREUD, 2011, s.p.). Por isso, a dificuldade de Maria compreender o fim tragico da
amiga € agravada pelo fato de saber que aquele otimismo todo néo se sustenta pela
vida inteira. Junto com a amiga, morreu para ela, uma forma magica e também
ingénua de poder encarar a vida.

Selma néo acreditava como aquilo podia ter acontecido justamente com sua
amiga, aquela que se gabava por ter um nome composto e que acreditava que “cada
nome tem sua magia” (REZENDE, 2011, p.15). Valentina Vitéria Mendes Teixeira
Couto, cujo nome significa “forte e vencedora” (REZENDE, 2011, p.18), a que
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acreditava “que muitas coisas podem acontecer, a partir de um nome” (p.100) dera
fim a sua vida de modo tdo contraditério e incompreensivel. Logo ela que achava
que tudo era magico. Segundo Alvarez (1999), realmente, para quem esta de fora,
muitas vezes, o suicidio parece “uma perversidade totalmente sem razdo de ser,
praticada [...], ‘sem nenhuma explicagao’ [...], e por razdes que parecem triviais ou
mesmo imperceptiveis” (ALVAREZ, 1999, p.109). E é exatamente por isso que Maria
Campos, olhando de fora da situacdo, ndo consegue conceber uma explicacao

plausivel para o ato suicida da amiga.

Selma ndo queria acreditar no que estava ouvindo. Valentina Vitoria
tinha mesmo uma dificuldade em ouvir a parte triste de uma histéria?
Uma coelhinha assustada. Sabia o significado de quase todos os
nomes, tinha pais que viviam de maos dadas, tinha o cabelo farto,
comprido e cacheado, fazia coc6 toda manh&, mas se matou
(REZENDE, 2011, p.99).

E preciso considerar, no entanto, que, por mais incompreensivel que o gesto
suicida possa parecer aos olhos de quem sobrevive, “os verdadeiros motivos que
impelem uma pessoa a por fim a propria vida estdo em outro lugar: pertencem a um
mundo interno, tortuoso, contraditério, labirintico e geralmente invisiveis” (ALVAREZ,
1999, p.110). O fim trdgico de Valentina Vitoria, na perspectiva do romance de
formacao feminino, € um indicio de que a condi¢cdo feminina ainda € fonte de
profundas frustracdes para muitas mulheres — independente da idade - e que é
preciso muita luta, muita forca e persisténcia para ndo se sujeitar aos destinos
tradicionais de mulher, amplamente refutados e combatidos pelos discursos
feministas, mas ainda vigentes em nossa sociedade. Ele confirma que a prépria
sobrevivéncia e possibilidade de formacéo e reconstrucdo de si de Maria Campos,
com toda a sua histéria, s6 € possivel diante de muita luta e capacidade de
enfrentamento da realidade. A fantasia e a imaginacéo nédo bastam para tanto. Isso
mostra que a independéncia feminina, na verdade, ainda nao foi plenamente
alcangada, como fica evidente no artigo “A mulher 2001: a ultrapassagem da
margem. Leitura de O ultimo verdo de Copacabana, de Sonia Coutinho”, de Laura
da Silveira Paula (1999). Ao analisar os contos de Sénia Coutinho, a autora constata
que a presenca do masculino parece ser ainda o centro de equilibrio para a mulher e
destaca o fato de as personagens denunciadas pertencerem a uma camada

intelectual e economicamente privilegiada da populacao brasileira, o que comprova
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que, superada a dependéncia financeira da mulher em relagdo ao homem, resta

uma dependéncia psicoldgica — emocional:

A denuncia de Soénia Coutinho centraliza uma certa camada da
populacédo feminina de classe média, de nivel educacional bastante
bom (para o geral do pais), com competéncia, portanto, para tornar-
se completamente liberada do jugo social. A dependéncia psicolégica
— emocional fica entdo acentuada. O sofrimento da soliddo aparece
como a angustia do vazio intoleravel que tira o sentido de vida da
mulher. A presenca do masculino parece ser ainda o ponto central de
seu equilibrio emocional, como se lhe faltasse a experiéncia da
gratificacdo, ndo conseguida com a recente ruptura (PAULA, 1999,
p.91).

Foi esta dependéncia psicoldgica em relacdo ao sexo oposto que fez com que
Valentina Vitoria depositasse todas as suas expectativas de vida e felicidade no
namorado. ldealista e alienada, ela ndo foi capaz de se livrar do trauma de ser
abandonada pelo seu amado e prosseguir a sua vida de modo independente.
Segundo Paula (1999), tal dependéncia feminina se justifica pela cultura falocéntrica,
em que o masculino é sempre evidenciado, sendo concebido como o centro da vida
da mulher e de toda a sociedade. Por isso, é tdo grande o sentimento de soliddo da
mulher dependente sem o homem.

Na verdade, na narrativa em flash back de Rezende (2011), tal tragédia ja é
sugerida no primeiro paragrafo da obra, deixando o/a leitor/a intrigado sobre o que

viria a acontecer:

Tinha tudo para nao abrir mao da vida, a Valentina Vitéria: era bonita
com aquele cabelo comprido, cheio e cacheado, tinha pai e mée que
viviam de maos dadas, sabia o significado dos nomes — detalhe que
apregoava a todo instante, como se o significado dos nomes das
pessoas resolvesse oitenta por cento dos problemas (REZENDE,
2011, p.13).

Fica evidenciada, também, a admiracdo de Maria pelo entusiasmo da amiga
gue enxergava magia em tudo. E, além do nome vitorioso, da beleza e do
entusiasmo da amiga, Maria admirava, especialmente, o fato dela ter “pai e mae que
viviam de maos dadas”. Para Maria, que vivia uma profunda experiéncia de
abandono e rejeicdo paterna, com um pai que nem sabia de sua existéncia,
realmente, ter pai e mae era um privilégio, principalmente, pai e mae unidos e que

viviam de maos dadas. A amiga era uma inspiragdo de vida, o modelo ideal de
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felicidade para Maria. No entanto, ao saber da forma como a amiga morreu, saber
que ela “tivera o trabalho de colocar um cinto no gancho do teto, quisera morrer
pendurada, para que o0s pais entrassem no alpendre e sofressem o mais que
pudessem” (REZENDE, 2011, p.99), Maria comeca a questionar a forca da suposta
felicidade da amiga e chega a sugerir: “Vai ver, os pais foram embora de maos
separadas, imagina, de maos perdidas” (REZENDE,2011, p.99). E a alegria de
Valentina Vitoria jA nem lhe parece mais tdo verdadeira assim, pois ela sempre se
dizia tdo feliz, mas ndo suportava ouvir historias tristes e, por isso, sempre
interrompia Maria, quando ela se punha a contar sobre a sua origem traumética ou
qualquer historia triste.

Nesse sentido, o suicidio de Valentina Vitoria, apesar de muito forte, também
traz um conhecimento significativo para a protagonista, tornando-a consciente de
que a forca de um nome nado bastava para determinar a vida de alguém. Toda a
magia dos nomes se perde, diante do final tragico da amiga radiante, que nao
suportava tristeza e que nao conseguiu resistir, sequer, a uma Unica decepc¢ao
amorosa.

Para Carneiro & Cavalcante (2013), “a atitude de Valentina Vitoria coloca em
xeque sua teoria de que o nome faz a pessoa, pois a identidade de um individuo”
(CARNEIRO & CAVALCANTE, 2013, p.4) ndo é dada de uma Unica vez, nem
escolhida, aleatoriamente, ela se constitui em processo, em devir. Maria tem a
possibilidade de compreender que o processo de construcéo identitaria é resultado
de muita luta, determinacdo e coragem, de uma capacidade de juntar todos o0s
fragmentos de experiéncia e reuni-los em um processo de construgdo de si, na
perspectiva de desbravar caminhos para um destino mais favoravel para si mesma,
conforme prop8e Touraine (2007). Essa construcdo de si equivale para a mulher a
um desafio de sair da margem para colocar-se no centro das proprias escolhas e
decisdes.

Maria, ao se posicionar de modo critico em relacdo a atitude suicida da
amiga, demonstra um avanco significativo em seu estado de consciéncia. Sua
postura critica revela que ela esta passando por esse processo de superacdo da
situacdo marginal em que durante tanto tempo a mulher sobreviveu, tendo o0 homem
como centro de tudo, de sua propria vida, para enxergar-se como sujeito dotado de

direitos, de vontades de escolhas, de desejos. Assim como Paula (1999) e outras
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mulheres de sua geragdo, Maria também “est4 na embarcacao da travessia. Um pé
no passado (j& deslocado/sem apoio), pés acelerados agora (para nao perder o
chao) e olhos nesse futuro que ja se vislumbra. A expectativa é de ultrapassagem da
margem pela descaracterizagao do centro” (PAULA, 1999, p.91).

Talvez exatamente por isso, apesar de sofrer profundamente com a histéria
da amiga, Maria segue seu processo formativo e, para fechar o ciclo, precisa ter
uma dificilima conversa com a mae. E vai direto ao ponto: “- Mae, em Sao Joéo Del
Rey eu conheci um diretor de cinema que se chama Eugénio. S¢ falta um detalhe
pra eu ter a certeza de que ele € o meu pai” (REZENDE, 2011, p.100). Quando a
mae responde que os olhos do estuprador eram verdes, que se lembra
perfeitamente de quando ele olhou nos olhos dela, suplicando baixinho o seu
perdao, Maria tem a certeza de que o diretor de cinema era, realmente, seu pai. A
histéria de Dona Luzia, a dona da pensdo de Sao Joao Dell Rey, era rica em
detalhes. O senhor Eugénio confessara que o estupro de uma jovem mocinha em
um 6nibus era uma lembranca incébmoda e cruel, que ele gostaria de a qualquer
custo reparar. Por isso, vivia contando sua historia em todas as oportunidades que
tinha, na tentativa de conseguir o perddo da mulher que fora vitima daquele seu ato
profundamente violento, do qual tanto se arrependia.

Maria era realmente a filha da covardia e do perddo. E talvez seja por isso
gue sua vida era marcada por tantos contrastes. E o/a narrador/a se apropria dessas
contradicbes, com propriedade, para revelar o quao complexos eram a vida, a

historia, os sentimentos, a alma e a identidade da mocinha do Mercado Central.

Valores desabam, projetos falham, o riso vira esgar, as outras vozes
sdo cavas de soliddo. Ha barbitiricos no banheiro e o elevador
parece descer em direcdo ao poco. Mas, ainda que o fundo do pogo
seja atingido, esse é um modo de se conquistar a renovagdo. A
mulher pode reinventar-se, reestruturar-se e criar um espago seu
guando nao Ihe dao. As coisas ndo mudam devagar e é com pressa
gue a mulher viveu / vive sua transformag¢do. H4& um momento,
porém, quando ela mesma percebe a elevacdo do seu nivel de
consciéncia. Chamaremos até de despertar da consciéncia. A
possibilidade de libertacédo esta bem indicada (PAULA, 1999, p.97).

E a propria Maria quem sai em busca de construir um espaco todo seu, a sua
prépria histéria. E, assim, apesar de todas as tragédias e violéncias que teve de
superar, ap0s suas viagens, principalmente, diante da atitude dramatica da amiga

Valentina Vitoria e do grande dilema em que se encontrava — sobre procurar ou ndo
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0 seu pai, sobre perdoa-lo ou ndo, sobre aceitar a convivéncia com ele ou ndo — a
protagonista se torna ainda mais consciente de suas préprias contradi¢cdes: “Nao sei
guantas almas tenho, que complicacao. [...] Ela sabia que ainda havia muito assunto
para entabular. Ela Maria que era também Zoraida. Ou Nidia. Ou Gilda. Nome ou
experiéncia para ser’ (p.100, grifo da autora). As antiteses, os paradoxos, as
contradigbes sdo recursos que, além de trazer beleza a narrativa, possibilitam ao/a

leitor/a a experiéncia da inquietude e da ambivaléncia na vida da protagonista.

[...] Ela é a amiga da paz, a que pode se sacrificar, a que acabou de

sair do ninho porque sempre nasce de novo, ela que é a filha
desejada, a que escuta, a que carrega e entrega as espigas de trigo
para quem precisa, a cativante, a sedutora, a senhora, a escolhida. A
Valentina VitOria acrescentaria a preguicosa, a invejosa, a egoista, a
fingida, a que réi unha, a que tem vergonha do cabelo pouco e
fininho, a que, bem, defeito é o que néo falta; ter sido consagrada a
Nossa Senhora ndo a livra de ter humanidade (REZENDE, 2011,
p.104).

E importante destacar que o tema da viagem, tdo precioso ao Bildungsroman,
é o fio que acompanha o desenrolar dos acontecimentos na vida da protagonista,
proporcionando-lhe estas muitas experiéncias que lhe possibilitam muitas
personalidades e muitos contatos com pessoas diferentes, 0 que a ajuda a
impulsionar 0o seu processo de formacao e aprendizagem. Afinal, enquanto em
romances de viagem, por exemplo, € o mundo que se transforma, nesse romance,
como bom Bildungsroman, a protagonista € a grandeza variavel. E ela quem vai se
transformando a medida que adquire novas experiéncias e amadurece. E nessas
mudancas, nesses aprendizados e descobertas, as dicotomias, os dilemas, as
ambivaléncias estdo sempre presentes. Entre o vivido e o sonhado, entre a fantasia
e o real, entre a miséria, as mazelas sociais e a dignidade da luta pela vida no
hospital carente, entre a seducdo de propostas ilegais e a reafirmacdo de seus
valores pessoais, entre a preguica e a ingenuidade e o amor pela literatura e pela
arte, entre a fabula encantada da vida magica de Valentina Vitéria e o horror da sua
morte tragica, entre a dor e trauma profundo da mae resignada e o sonho de
conviver com 0 pai, a menina vai se construindo, se constituindo, se moldando, em
devir permanente.

A mudanga, a instabilidade, a capacidade de se transformar é téo evidente na
narrativa que a brincadeira do faz-de-conta alcanca status de realidade, por meio

150



das continuas trocas de nomes da protagonista, as quais lhe inspiram novas
posturas, comportamentos e personalidades. E foi por isso que “Maria foi
arquitetando a ideia de se chamar de outros nomes, muitos nomes, no intento de
viver muitas vidas, de ter todas as experiéncias que Ihe fossem dadas neste mundo
velho de agua chamado Terra” (REZENDE, 2011, p.19).

Por isso, no episédio em que Maria, tendo retornado da grande viagem, numa
noite de estreia como atriz, preparava-se para entrar no palco, para participar de
uma peca teatral, episodio que se repete de forma idéntica no primeiro e no ultimo
capitulo do romance, o/a narrador/a afirma que ela “penteava o cabelo, mas nao
penteava o cabelo” (REZENDE, 2011, p.13 e p. 102), que ela “via o espelho [...] mas
nao via o espelho” (REZENDE, 2011, p.13 e p.102). Na verdade, “era s6 ele que ela
via” (REZENDE, 2011, p.13 e p.102). Trata-se da narracdo do primeiro beijo da
mocinha do Mercado Central com o agora cendgrafo Sérgio, “o guardido”, o rapaz
gue conhecera em Belo Horizonte, que acontece um pouco antes de ela entrar no
palco: “Foi um beijo longo, tdo esperado, e entdo n&o havia mais nada; nem palco,
nem cendgrafo, nem atriz. Mas havia todas as coisas” (REZENDE, 2011, p.15).

Essa ambivaléncia, na verdade, ndo é apenas da mocinha, mas pertence a
toda a espécie humana, uma vez que a constru¢do das identidades é processual,
feita por assimilacbes e por renuncias também. Ao mesmo tempo em que O ser
humano acumula experiéncias e incorpora novas caracteristicas a sua
personalidade, também pode abandonar velhos héabitos e comportamentos. E o ser
humano e sua inacreditavel capacidade de se reinventar a cada dia, a cada etapa da
sua vida, “neste mundo horrivel e maravilhoso” (REZENDE, 2011, p.19). Mais ainda,
a trajetoria de formacéo de Maria Campos pode ser lida como a trajetéria das lutas
femininas de muitas mulheres em busca de um espaco de liberdade, de igualdade

de direitos, de respeito as diferencas, sem qualquer espécie de hierarquizagao.

A mulher vem buscando resgatar a identidade feminina longamente
bloqueada por uma posicdo historico-social de submissdo e
marginalizacdo. A mulher final-de-século est4 experienciando um
processo de profundas e agudas transformacdes em funcdo dessa
conquista do sujeito feminino. E um novo quadro que se insere na
histéria da mulher na sociedade, mudando seu lugar social,
reconceituando seu curso e discurso (PAULA, 1999, p.89).

Maria ndo trava uma luta contra alguém, Maria luta por si mesma, por outras

mulheres como ela, por um espaco, por liberdade de conquistar o que ela quiser.
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Maria também se reveste da “forca instintual que reclama diante da frustragao e
desdobra-se para superar a privacdo, dando lugar ao que Maria Rita Kehl chamou
de fome de mundo — ‘essa libido passeadora que parece querer provar sempre um
pouco de tudo” (PAULA, 1999, p.89). Essa fome de mundo é o que move a
protagonista por suas viagens. O desejo de se desdobrar em muitos papéis, de
querer encarnar tantas identidades, de conhecer tantos lugares e culturas é algo
muito particular em Maria. Apesar da influéncia involuntaria de Valentina Vitéria
sobre Maria, ao compartilhar a sua visdo sobre o impacto de um nome na
personalidade das pessoas, a ideia de Maria viajar e de mergulhar nessa aventura
fantastica de autoformacéo é profundamente interior. A forca de Maria e dessa nova

mulher e sua capacidade de superacédo vém de dentro:

[...] Diante da necessidade imperiosa de provar-se e de superar as
discriminacdes, observamos esse processo de mutacdo ocorrer a
partir de uma eclosdo do dentro-da-mulher para o fora. Essa
reconstrucdo identitaria que libera o universo feminino interior
equivale a uma elevacdo do nivel de consciéncia através da
acumulagdo de experiéncias, do modo particular e diferenciado de
estar no mundo (PAULA, 1999, p. 89).

O processo de formacdo da mocinha do Mercado Central é a tematica
prioritaria da obra. A semelhanca de Wilhelm Meister, de Goethe (1796), o que
impulsiona a protagonista a acdo é a necessidade de acumular experiéncias
diversas das que desfrutava na casa materna, o desejo de viver outras histérias e
“aprender muitas coisas, coisas que a pia cheia de lou¢ca e a méae sozinha nao
podiam ensinar’ (REZENDE, 2011, p.20).

Em uma primeira leitura, € possivel que ndo se reconheca, na crise de
identidade enfrentada pela protagonista na obra, nenhuma questdo de género
evidenciada. A impressdo que se tem é de que os conflitos enfrentados pela
protagonista ndo sejam demarcados pela questdo de género, pelo ser mulher, mas
gue sejam problemas comuns aos que qualquer jovem ou adolescente enfrenta. No
entanto, um olhar atento para a obra revela que o fato de Maria ser uma menina,
filha de um estupro, criada s6 pela mae, uma mae resignada e sofrida, sabendo da
forma violenta como foi sua propria concepcdo e convivéncia com esse fato,
repercute diretamente em sua maneira de pensar, de agir, de viver, constituindo-se

na experiéncia mais traumatica e dolorosa de sua vida.
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Ha, certamente, quem acredite que a experiéncia do estupro de uma garota
de dezoito anos por assaltantes dentro de um Onibus no qual ela viajava
desacompanhada, seria demasiadamente violenta e cruel para uma obra da
literatura juvenil. Mas a tematica da violéncia, da agresséo, do abuso, da brutalidade
contra a mulher, por mais dura que seja, na esteira da grande complexidade que as
obras da literatura juvenil contemporanea tém assumido, ndo s6 nao é evitada, como
ainda se torna uma questao central na construcéo da narrativa de Rezende.

Tanto é assim que, a respeito das tendéncias atuais da Literatura /infantil e
Juvenil, Coelho (2010), na obra Panorama histérico da Literatura Infantil / Juvenil,
cita os diferentes objetivos atendidos pela linha realista da literatura juvenil
contemporanea, concebendo-a como “expressao da realidade cotidiana, tal qual é
percebida ou conhecida pelo senso comum” (2010, p.289). dentro de um desses
objetivos dessa nova literatura, a autora estabelece que ela tem o papel de “preparar
psicologicamente os/as pequenos/as leitores/as para enfrentarem sem traumas,
mais tarde ou mais cedo, as dores e os sofrimentos da vida” (p.290, grifos da

autora). E a autora acrescenta ainda que esses livros

tém como problematica temas eternos, como a morte, ou temas mais
recentes e ndo menos dolorosos, como a separacdo dos casais e 0
problema dos filhos divididos; o problema das drogas; as injusticas
sociais; 0 racismo; as criancas abandonadas; a marginalizacdo da
mulher, etc. (COELHO, 2010, p.290).

Alice Penteado Martha (2009), no artigo “Narrativas de Lingua Portuguesa:
Temas de fronteira para criancas e jovens”, constata a fertilidade dessa producdo na
contemporaneidade, que se revela, também, na inovacéo tematica que possibilita a
incorporacdo desses temas que até pouco tempo eram considerados tabus para os
jovens, tais como a morte, os diferentes tipos de violéncia, o abandono e as novas
configuracbes familiares. Para a autora, € um avanco significativo a tendéncia
contemporanea dessa literatura ao “abandono da concepcéo idealizada da infancia e
juventude como paraiso perdido, época de despreocupacgéo e felicidade da vida”
(MARTHA, 2009, p.3) para o estabelecimento de novas relagbes entre a juventude e

as producdes a ela destinadas:

A literatura higienizada, cujo processo de criacdo ou adaptacao
primava por apagar todo sofrimento e crueldade, parece estar em
decadéncia. Personagens idealizados e perfeitos, criados em
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ambientes igualmente impolutos, sao substituidos por criancas e
adolescentes que se debatem em conflitos psicolégicos, vivem
ambientes inGspitos e experimentam sentimentos e emocdes
violentas (MARTHA, 2009, p.3).

Segundo a autora, tais temas podem ser definidos como “temas de fronteira”,

0S quais séo

[...] compreendidos como situagBes-limite que configurem, no plano
ficcional, etapas da evolucéo vividas pelo ser humano — ganharam
forca e podem ser aliados importantes para que esses leitores
reconhegam suas angustias, faces diversas do medo que enfrentam
cotidianamente — morte, separacdes, violéncia, crises de identidade,
escolhas, relacionamentos, perdas, afetividades — a partir da leitura
de narrativas contemporaneas (MARTHA, 2009, p.3).

Na mesma perspectiva, Maria Zaira Turchi e Flavia de Castro Souza, no
artigo “A face obscura da violéncia na literatura juvenil” (2010), destacam a
relevancia desses temas na literatura juvenil, afirmando que nesse tempo “em que a
violéncia e a morte sdo, muitas vezes, tratadas de forma banal pelas midias, os
livros literarios tornam-se uma alternativa para a humanizacéo da vida e também da
morte do homem” (TURCHI; SOUZA, 2010, p.99).

Em A mocinha do Mercado Central, como filha de um estupro, Maria tem sua
vida toda marcada pelo trauma de sua méae ligado a sua concepcdo. A sua
inseguranca, a sua insatisfacdo com a simplicidade do nome, com a falta do
sobrenome paterno, o seu desejo de experimentar outras vidas em outras cidades
com outros nomes denunciam o qudo cruel e insuportavel pode parecer a sua
existéncia, o seu sentimento de abandono e de n&do pertencimento. A esse respeito,
vale considerar uma suposicdo de Denilson Lopes (2002), no ensaio “A viagem é
uma viagem”, quando, referenciando Peixoto (1987), ele afirma que “talvez a
emergéncia mesmo da sensacao de se sentir estranho, estrangeiro, esteja vinculada a
valoracéo do adolescente, como "exilado interior" (LOPES, 2002, p.170) .

Maria Campos é esta menina interiormente exilada cujo escapismo pode ser
lido como uma fuga a crueldade da vida, como um sentimento de desajuste social,
de inquietude e inconformismo com uma realidade demasiadamente dolorosa e
cruel. “A estética da viagem € uma das marcas do desejo de querer contar estorias e
ao narrar persistir na busca de fazer sentidos em meio a dispersao contemporanea”

(LOPES, 2002, p.169-170). Por isso, a sua viagem pode ser o caminho para o
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encontro consigo mesma, a fim de que consiga viver uma vida mais leve, mais
tranquila, mais feliz.

E, no decorrer da narrativa, a menina, que no inicio afirma que o sobrenome
de um pai que ndo sabe sequer que ela existe, ndo teria para ela importancia
alguma, vai se dando conta de que a sua grande busca na vida, de que o vazio e a
inquietacdo que abalam o seu coragdo s6 poderdo ser aliviados com a descoberta
de suas origens, com 0 encontro com seu verdadeiro pai. A lembranca do pai a
acompanha ao longo de toda a viagem, seja como memdria, seja como sonho,
fantasia ou como visoes.

No contexto da literatura juvenil, portanto, a narrativa de A Mocinha do
Mercado Central, se mostra inserida nas discussbes contemporaneas de género
assumidas pela literatura de autoria feminina em geral, ao propor para a sua
protagonista uma trajetéria de formacdo que a leve a superar a limitacdo das
experiéncias domésticas de aprendizagem, voltadas exclusivamente a preparacao
para o casamento. Maria Campos queria ir além da sua condicao limitada, além do
gue uma pia cheia de louca e a prépria mae |he poderiam ensinar. E a experiéncia
traumatica da mée ao ficar gravida a partir de um estupro brutal aos dezoito anos, ao
invés de imobilizar ou amedrontar Bernardina Ihe ddo a consciéncia e a coragem
necessaria para apoiar a filha. Afinal, “sua filha também correria riscos?” (REZENDE,
2011, p.21). A preocupacéo é inevitavel, mas “no fundo, ela sabia que a filha um dia
Ilhe diria essas coisas” (REZENDE, 2011, p.21) e, por isso, se ela ndo tem forca
suficiente para apoiar a filha, pelo menos, ela ndo tenta impedi-la de viajar e ainda
da a ela as suas economias para a viagem. “Bernardina também com 18 anos ja
havia perdido os pais, sentia-se totalmente sem rumo, e entdo quisera conhecer Sao
Paulo” (REZENDE, 2011, p.21). E, inevitavelmente, Bernardina relembra o pavoroso
episédio daquela viagem que mudara sua vida para sempre: “E estava naquele
onibus. Cochilara um pouquinho. Sentia-se alegrinha. De repente, a freada brusca.
O susto. O pavor” (REZENDE, 2011, p.21).

Apesar da resignacdo feminina presente na méae Bernardina, ela queria
acreditar em uma vida diferente para a filha. E, por isso, mesmo sabendo dos riscos
gue Maria correria em uma viagem desacompanhada, assim como ela — a méae — o
fizera, quando tinha a mesma idade da filha e fora visitar a irma em Belo Horizonte,

a mae prefere comportar-se como uma estatua enquanto lava a louca e, como quem
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cala consente, ela aceita a decisdo da filha, na esperanca de que ela viva sua
propria vida, de que construa a sua propria histéria de vida. E € sO por isso que
Maria empreende a mais profunda e importante viagem da sua vida, a viagem que
contribuird para a sua subijetificacéo, tal como propéem Zolin (2018), lanni (2013) e
Lopes (2002). E esse gesto da mae, essa liberdade conferida por ela a sua filha que
possibilita 0 desencadeamento de todo o Bildungsroman. Afinal, a impossibilidade
de existéncia de Bildungsromane femininos de qualidade por tanto tempo, se
justifica pela impossibilidade de que as mulheres desfrutassem da mesma “liberdade
de movimentos que permite ao herdi masculino o contato com multiplas experiéncias
sociais decisivas no percurso do autoconhecimento” (FLORA, S/D, s.p.). Segundo
Pinto, “0 ‘mundo exterior’ responsavel pela formag¢dao do heréi do Bildungsroman
seria, no caso da protagonista, os limites do lar e da familia, ndo havendo margem
para seu crescimento interior” (1990, p.13). Bernardina, um dia, também tentara
empreender a sua viagem rumo a capital para visitar a irma ou quem sabe dar novos
rumos para a sua vida, mas a personagem era outra, sua sorte foi outra, assim como
0S tempos eram outros também.

No entanto, a experiéncia traumatica de Bernardina, nesse caso, ao invés de
tolher a liberdade de Maria Campos, acabam por libertd-la da vida limitada e
provinciana ao lado da méde em Dores do Indaid. Portanto, em A Mocinha do
Mercado Central, em Vendem-se unicornios e em Ana Z. aonde vai vocé?, assim
como em varios romances contemporaneos de autoria feminina analisados por Zolin
(2018), é possivel conceber a temética da viagem, dos continuos deslocamentos
femininos como um importante percurso que contribui de diferentes maneiras para o

processo de subjetivacdo das personagens.

Ao retratar experiéncias exilicas de mulheres em contextos téo
disféricos e/ou representa-las em situacdes de deslocamentos
diversos, esses romances fazem avultar, cada um a seu modo,
figuras femininas empenhadas em processos de reterritorializagéo e
na (re)construgdo de suas identidades, num longo, lento e arduo
processo de subjetivacdo que pressupde agéncia e empoderamento
(ZOLIN, 2018, p.4).

Em suas histérias de vida profundamente marcadas por desencontros, pelo
sentimento de ndo pertencimento ao ambiente que as cerca, de desajuste social, 0
desconforto diante de sua condicdo de exiladas impulsiona as protagonistas ao

enfrentamento do exilio, por meio, sobretudo, da superacdo da imobilidade estética.
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E o desconforto com a desterritorializacio que confere dinamismo aos movimentos
dessas meninas-mulheres, promovendo a busca de (re)construgdo de suas
identidades, o que Zolin (2018) denomina de “processos de reterritorializacdo” que
repercute num processo de subjetivacdo que pressupde agéncia e empoderamento.
A autora explica essa agéncia como a necessidade de as mulheres saberem se
deslocar para conquistar “para si um lugar em que possam pousar 0S pés e se
sentirem donas de seus destinos” (ZOLIN, 2018, p.7).

Em relacdo ao empoderamento, a autora salienta que nédo se trata das lutas
femininas “aos moldes da tradig¢ao literaria de mulheres dos anos 1980 e arredores,
em que, nao raro, personagens femininas sao representadas [...] lutando com todas
as forcas e armas disponiveis contra a dominacdo masculina e a consequente
opressao da mulher” (2018, p.8). Nas obras contemporaneas, o empoderamento é
mais resultado de “exilios voluntarios, viagens e outros deslocamentos” que

remetem

a outras situacbes, avultadas em tempos mais favoraveis as
mulheres, empenhadas em problematizar ndo as relagbes de género
moldadas no seio do patriarcado, mas esforcos de (re)construcdes
de identidades femininas em si mesmas problematizadas, ou,
simplesmente, de (re)conhecimento de si e de seu lugar no mundo
(ZOLIN, 2018, p.8)

Esses tempos mais favoraveis as mulheres, resultado de muitas lutas,
segundo Lopes (2002) sdo consequéncia também da crise do Homem como mito

ocidental e base da Bildung. O Homem, como tal,

s6 encontra um substituto, depois dos anos 60, quando ele, na sua
pretensdo universalista, € atacado pela problemética de outras
identidades, femininas, homossexuais, étnicas, culturais e poés-
coloniais. Mais além do estilhacamento do Humanismo, uma nova
formagdo estd intimamente relacionada a identidades mutantes,
fragmentadas, em transito, instaveis, adequadas a diversidade e
simultaneidade de tempos individuais e sociais (LOPES, 2002, p.169).

A viagem, nessa perspectiva, torna-se crucial para a formacdo das
protagonistas. E por meio dela que se exterioriza o estado de fragmentac&o
feminina, as mutagbes constantes pelas quais passa a mulher, as suas
instabilidades e incertezas, o seu movimento de caminhada, de mudanca, de

travessia, 0 seu devir permanente em busca de liberdade, de autonomia. Por isso, a
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viagem, nas trés narrativas analisadas, assume valor preponderante para as
protagonistas, ajudando a ressignificar 0s seus respectivos processos de formagéao
juvenil feminina. “A estética da viagem é uma das marcas do desejo de querer
contar estorias e ao narrar persistir na busca de fazer sentidos em meio a dispersao
contemporanea” (LOPES, 2002). Viajando, essas jovens mulheres parecem adquirir
consciéncia de seu poder diante das questbes que as afligem e conseguem
desenvolver mecanismos de resisténcia, revendo seus valores, suas escolhas e
prioridades na vida, em meio a fluidez do mundo contemporaneo. Ana Z. se da conta
dos riscos de se tornar mero fantoche nas méos de alguém, num estddio
cinematografico, tornando-se apenas um objeto para o sexo oposto; Jaqueline
descobre quéo supérflua pode ser a aparéncia fisica, a beleza diante da esséncia de
mulher que desabrocha dentro de si e Maria Campos aprende que ela mesma pode
ser a protagonista da sua proépria histéria, fazendo as escolhas que lhe convém, de
acordo com suas proprias convicgoes.
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4. POR UM BILDUNGSROMAN FEMININO JUVENIL: ENTRE A FANTASIA E A
REALIDADE, ALGUMAS EXPERIENCIAS DE MULHER

“Néo sei quantas almas tenho” (Fernando Pessoa), diz o verso do poeta que
vé na literatura o reflgio e a confissdo de que a vida ndo basta e que, por isso, dava
vida a tantos outros heterdnimos que ele mesmo criou. E a inquietacdo do poeta € a
mesma que A mocinha do Mercado Central descobre dentro de si, no romance
juvenil de Stella Maris Rezende. Uma jovem de dezoito anos, de origem pobre,
criada pela mée sozinha e marcada por um profundo trauma que a acompanha
desde sua concepcéo, descobre a possibilidade de se transmutar em outras vidas,
em outras personalidades, na tentativa de descobrir ou de desenvolver variadas
versdes de si mesma, diversas nuances de sua propria personalidade.

Afinal, que menina nunca sonhou em assumir novas identidades, em se tornar
a princesa dos contos de fadas ou a mocinha linda da novela? Que menino nunca
sonhou em vestir a camisa de seu jogador de futebol favorito e com ela se tornar o
verdadeiro craque da bola? Nem que seja no mundo do faz-de-conta, da fantasia, da
imaginacdo, a possibilidade de assumir novas identidades promove as mais
profundas viagens que, além de prazerosas, podem ser determinantes para a
autoafirmacdo do ser humano e para a constituicAo da prépria identidade. As
fantasias com as quais cada pessoa se identifica, de algum modo, vado se
incorporando aos seus projetos na vida e podem ajudar a moldar sua personalidade.

Alias, no territério da modernidade liquida, onde as pessoas “portam”
identidades cada vez mais transitérias, moveis, flexiveis e mutaveis, ao invés de
possuir identidades fixas, rigidas, estaveis, Zigmundt Bauman (2001) diria que a
adocdo de novas mascaras e identidades, na verdade, vai muito além da fantasia,
da imaginacdo. Trata-se de uma realidade diante do caos do mundo
contemporaneo, marcado pelos avancos das tecnologias e das comunicacdes em
detrimento do desenvolvimento das relagcbes humanas, o que gera grandes indices
de violéncia e a fragmentacdo do ser humano, das instituicbes sociais, onde tudo se
relativiza, inclusive os valores e convicgcbes mais profundos do homem, suas
crencas, suas ideias, sua consciéncia e conhecimento de si.

Para Coelho (2017), uma das tendéncias da literatura para as novas
geracgOes, no limiar do seéculo XXI, é a literatura hibrida, a qual, segundo a autora,
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“parte do Real e nele introduz o Imaginario ou a Fantasia, anulando os limites entre
um e outro” (p.291). O recurso a fantasia, como j& identificado em nossa pesquisa
exploratdria, € uma constante no Bildungsroman feminino. Afinal, no contexto de
uma sociedade em que as expectativas sobre os papéis femininos ainda séo téao
limitados, a fantasia pode ser, em muitas situacfes, 0 Unico espaco de liberdade
disponivel para a mulher. No entanto, tal estratégia, nos romances da literatura
juvenil analisados, nesse processo de reconhecimento de um Bildungsroman
feminino juvenil, parece ainda mais verossimil, mais legitima e até obrigatéria, uma
vez que o tolhimento das possibilidades de evasao feminina entre as adolescentes e
jovens é ainda maior. Diante da dificuldade de proposicbes de enredos
emancipatoérios para as meninas, no limite de suas experiéncias cotidianas, o
recurso ao fantastico pode contribuir para a libertacdo da mulher, para a vivéncia de
novas experiéncias que ela pode incluir entre suas proprias expectativas de

realidade. Segundo Coelho (2017), essa literatura hibrida

€, talvez, a mais fecunda das diretrizes inovadoras. Os universos por
ela criados se inserem na linha do Realismo Méagico. Comumente,
seu espaco basico é o proprio cotidiano, bem familiar as criancas,
onde de repente entram, de maneira natural, o estranho, o magico, o
insélito... é a linha inaugurada entre nés por Monteiro Lobato com as
mil e uma aventuras vividas no “Sitio do Picapau Amarelo”
(COELHO, 2017, p. 291).

Por isso, ndo apenas em A mocinha do Mercado central, mas também nas
demais obras analisadas, a fantasia assume um espaco obrigatério, sem a qual a
instauracao do processo de formacéao seria ainda mais complicado. E provavelmente
por isso, ela costuma assumir status de verdade, ndo sendo, em momento algum,
questionada pelas personagens ou pelo pubico leitor. Na narrativa de Stella Maris-
Rezende, por sua vez, o recurso a fantasia parece funcionar como o meio pelo qual
uma histéria tdo cruel como a de Maria Campos possa se tornar digerivel,
assimilavel por ela mesma e pelo publico jovem.

Quando apresenta a sua segunda concepcdo para o termo formacéao,
Ceccantini (2000) faz uma correspondéncia a necessidade de as obras juvenis
considerarem o horizonte de expectativas do seu publico leitor em potencial. Mesmo
que apoOs a publicacdo, as obras passem a pertencer ao publico e possam se

oferecer a diferentes possibilidades de leitura e a diferentes leitores/as, em sua
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producdo, o destinatario juvenil, pré-concebido como um leitor que ainda nao é
adulto, que ainda esta em devir, €, inevitavelmente considerado.

Por isso, esse capitulo se dedica a analise desse aspecto da formacao, ao
considerar os aspectos que possibilitam a recep¢ado das obras, ‘como aspecto
diretamente ligado a predeterminagao do publico leitor, no caso o jovem” como “um
ser em formacgédo” (CECCANTINI, 2000, p.436). O objetivo é verificar em que medida
0 suposto comedimento necessario para estabelecer um didlogo com um publico
ainda jovem, por meio dos textos literarios, interfere na qualidade das obras,
sobretudo no que diz respeito a profundidade das discussdes abordadas,
enfatizando-se a qualidade da formacdo oferecida a respeito das questbes de
género, ja que estas sao tradicionalmente afetadas pela exclusédo, pelas tentativas
de negacdo e de silenciamento, enfim, pelo ndo estabelecimento do dialogo
adequado e formador, no sentido de promover a emancipac¢ao.dos sujeitos. A esse
respeito, Martha (2009) defende que “os livros lidos por criancas e jovens, como
toda literatura, sdo espelhos nos quais os/as leitores/as recebem, pela percepcéo
estética, situacdes e sentimentos direta ou indiretamente ligados a questbes
prementes para o ser humano”. Por isso, ela se posiciona contra a exclusdo ou
silenciamento de temas, ou a negacao de se estabelecer o didlogo adequado com o
jovem sobre temas inerentes a vida humana. Na concepcdo da autora, é

praticamente

impossivel selecionar temas e assuntos que ndo possam constar do
cardapio literario para criangas e jovens, pois, na literatura infantil e
juvenil, ajustados as peculiaridades do género, todos 0s sentimentos,
desejos, aspiracbes e medos do homem devem estar presentes,
especialmente, porque sabemos que a violéncia, estampada em sua
plenitude na midia impressa e televisa, além de jogos e do cinema,
atinge seu apogeu no cotidiano de criancas e jovens abandonados,
drogados, prostituidos e atingidos por balas perdidas no caos da vida
contemporanea. Entretanto, como a literatura para essas faixas
etarias ndo deve tratar as questdes existenciais com a mesma
intensidade que a literatura para adultos, acreditamos que se trata de
descobrir, nos livros infanto-juvenis, modos como os conflitos
enfrentados por todo ser humano em momentos semelhantes aos
gue vivem seus leitores, em qualquer época ou espaco, Sao
apresentados a esse publico diferenciado (MARTHA, 2009, p.3-4).

A respeito dos modos como devem ser enfrentados os conflitos inerentes a
vida humana, nessa producgédo literaria juvenil, preconizada por Martha (2009), &

possivel destacar que, nas obras analisadas, por exemplo, h4 uma forte recorréncia
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do recurso a fantasia, ao simbdlico, ao fantastico como estratégia atenuante para o
tratamento de todas essas questdes problematicas, sérias e dolorosas para jovens.
A abordagem de temas polémicos para jovens, por mais que estejam cada vez mais
presentes, na literatura juvenil contemporanea, ainda € uma questao problematica
nesse género. Mesmo assim, ao refletir sobre a producao literaria infantil e juvenil
contemporanea, Maria Zaira Turchi (2006) aponta o numero significativo de autores
experientes e premiados e que ja contam com aprovacao e reconhecimento da
critica e dos leitores que se inserem, ao lado de novos autores, nessa categoria
literaria, conferindo “uma producéo constante e de reconhecida qualidade estética”
(TURCHI, 2006, p.26). A autora destaca, ainda, a diversidade de temas e formas
utilizados por essa literatura na contemporaneidade, constatando, também, a

amplitude temética e formal que a constitui:

A literatura infanto-juvenil brasileira contemporanea tem sido capaz
de resgatar a histéria, de caminhar pela metaficcdo historiogréfica,
trazendo os discursos dos excluidos e esquecidos. Tem sido capaz
de caminhar pela diversidade étnica e cultural brasileira, dando
espaco para a crianca imaginar e construir sua subjetividade, lidar
com a afetividade, enfrentar a dor e os confltos e descobrir a
esperanca e a alegria (TURCHI,2006, p.26).

Berta Lucia Tagliari Feba (2010), por sua vez, na resenha do livro Herdis

contra a parede: estudos de literatura infantil e juvenil, confirma que

temas polémicos como morte, suicidio, sofrimento, dor, racismo,
estupro, homossexualismo sdo comumente camuflados ou
suprimidos da literatura infantil e juvenil na tentativa de poupar o
leitor, negando a ele uma reflexdo sobre a propria vida. Corrobora
para isso a quase inexisténcia de estudos que se voltem para uma
andlise densa de tais obras e que reflitam sobre suas fungbes na
formacédo do sujeito leitor (FEBA, 2010, p.1).

O posicionamento de Feba (2010) considera o quéo recente é a descoberta
desses temas pelos estudos literarios e pela propria producéo literaria para jovens,
sendo o livro por ela apresentado um avanco significativo na area, uma vez que ele
preenche uma lacuna, ao promover “‘um debate acerca de temas caros inerentes a
obras consagradas que recebem tratamento estético de seus autores e ilustradores”
(FEBA, 2010, p.1).
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Na verdade, é plenamente compreensivel a dificuldade na abordagem desses
temas para um publico ainda em formacdo, que ndo pode ser poupado das
diferentes faces da realidade — até porque a vida ndo 0s poupa —, mas €é inegavel,
também, a necessidade de uma linguagem especifica, de uma estética diferenciada
que proporcione o supracitado comedimento ou contencdo na forma e conteudo,
proposto por Ceccantini (2000), ao falar de uma “estética da formagao”, em sua tese
de doutorado.

Em certa medida, a fantasia € capaz de atenuar as nuances cruéis de
qualquer realidade, proporcionando ao/a leitor/a jovem uma compreensao simbdlica,
metafdrica dos possiveis dramas existenciais que podem aterrorizar sua vida. Uma
experiéncia simbdlica, mas nem por isso menos profunda, é preciso registrar. Teresa
Colomer (2003), no livro A formacao do leitor literario, ao apresentar, no seu ultimo
capitulo, a caracterizacdo da narrativa infantil e juvenil atual, mesmo adotando como
corpus de analise as obras espanholas, oferece dados e argumentos que podem ser
relevantes para a analise da producéo brasileira também. Em sua pesquisa sobre a
literatura surgida no final dos anos setenta na Espanha, a primeira constatacao € de
que esta produgdo se configura como “uma literatura eminentemente fantastica,
dado que 66,67% das obras da amostragem pertencem a esta categoria” (2003,
p.221). Para a autora, tal dado evidencia que as correntes fantasticas triunfaram
sobre o realismo social e sobre os pressupostos educacionais predominantes nas
décadas posteriores ao pds-guerra mundial. Mais do que isso, a convic¢cdo da autora

é de que

O predominio da fantasia ndo se reduz [...] a uma simples alternancia
na evolugdo literaria, mas constitui um bom exemplo das tensdes
provocadas pela conexdo entre as func¢fes literarias e educativas
dessas obras. Assim, o auge da fantasia se produz a partir de uma
énfase explicita na funcao literaria, que leva a desqualificacdo do
realismo, tachando-o de ficcdo ligada a funcdo educativa
(COLOMER, 2003, p.221-222).

Portanto, o realismo € que é tido como algo empobrecedor, uma vez que
induz a uma maior énfase no aspecto pedagdgico em detrimento dos aspectos
especificamente literarios, ao passo que o recurso ao fantastico adquire um status
privilegiado por, na visdo da autora, estabelecer melhor a confluéncia das funcdes
pedagogicas com a indispensavel funcéo literaria desse tipo de producdo. Desse

modo, “a ficcdo fantdstica predomina de tal modo que invadiram também as
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tematicas anteriormente submetidas a formas realistas de ficcdo” (COLOMER, 2003,
p.228).

De modo especial, observa-se que o recurso ao fantastico possibilita uma
abordagem ainda mais profunda de temas da vida, como por exemplo, as questdes
de género ainda marcadas, muitas vezes, por atitudes muito desfavoraveis a mulher,
tais como os diversos tipos de violéncia, a opressao e a dominagédo masculina.

Em seu site, Marina Colasanti define as histérias maravilhosas como
“historias cheias de significados, que parecem sonhos, mas tratam de realidades
e sentimentos profundos da Humanidade”. Numa entrevista gravada em 1996,
para o programa Encontro marcado com a arte, disponivel no site da autora®,
aléem do seu apreco pela leitura corriqueira de historias de vidas humanas
disponiveis nos jornais, por exemplo, ela fala, de modo especial, sobre o seu
fascinio pela leitura de narrativas fantasticas.

O fantéstico, para a autora, € uma forma de abordagem do real e tem uma
importancia tdo grande em sua producdo que, em sua opinido, ele é capaz de
oferecer um conhecimento mais profundo daquilo que € humano. Nessa perspectiva,
o realismo chega a ser, para ela, um empobrecimento da realidade: “O realismo
como a gente o concebe, eu acho apenas um empobrecimento da realidade que, pra
mim, € uma coisa muito maior, onde realmente tudo se pode, tudo pode acontecer”
(1996).

Em Ana Z. aonde vai vocé?, € o fundo de um poco que transporta a
protagonista para uma espécie de mundo fantastico onde tudo é possivel encontrar.
Mas, por mais absurdos que sejam os elementos ali apresentados e as situacoes
vivenciadas por Ana Z., nesse ambiente magico, em momento algum a verdade, a
realidade dos fatos é questionada, seja pela protagonista ou pelo/a leitor/a. A dgua
de dentro do poco, por exemplo, na trama de Colasanti, € apenas uma possibilidade
para Ana Z., que, por sua vez, sequer consegue enxerga-la ou ouvi-la, mas a
possibilidade de encontrar 4gua dentro do poco é real e, mais do que uma
esperanca, € tida como certa para a menina curiosa, livre, aventureira, corajosa.
Desde o inicio, portanto, instaura-se a metafora, ja que a agua, assim como as

contas perdidas do colar, € apenas uma metafora da verdadeira busca de Ana Z.

2 hitps://www.marinacolasanti.com/2012/03/ai-eu-era-eu.html
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Chevalier e Gherbrant (1986, p.52), em seu Dicionario dos simbolos, apontam
trés significagbes simbdlicas predominantes para a agua: fonte de vida, meio de
purificacdo e centro de regeneracdo. Para os autores, as aguas, cCOmo massa
indiferenciada “representam a infinidade do possivel, contém todo o virtual, o
informal, o germe de todos os germes, todas as promessas de desenvolvimento,
mas também as ameacgas da reabsor¢cdo” (CHEVALIER E GHERBRANT, 1986,
p.52). Na busca pela maturidade, pelo préprio crescimento, € fecunda a ideia de que
algumas coisas precisam mesmo morrer para que uma nova vida possa nascer. A
ideia de renascimento esta muito presente na significacao simbdlica atribuida a 4gua
por Chevalier e Gherbrant (1986). Para eles, “a agua, que possui uma virtude
purificadora, também exerce um poder soteriolégico. A imersdo é regenerativa,
opera um renascimento, no sentido de que é morte e vida” (CHEVALIER E
GHERBRANT, 1986, p.56).

A postura determinada da protagonista Ana, num contexto cultural e literario
ainda herdeiro de uma tradi¢cdo patriarcal de dominacdo masculina, marcada por
visbes estereotipadas dos papéis sociais de homens e mulheres, de meninos e
meninas, logo de inicio, € bastante ousada e, em certa medida, inusitada. Na esteira
de uma producao cultural voltada ao publico infantojuvenil, herdeira de Alice, de
Emilia, a menina Ana, definida pela narradora como uma “perguntadora autbnoma”
(COLASANTI, 1994, p.14), ndo se deixa vencer pelo seu medo, pela inseguranca,
pelo comodismo tdo comodo ao seu papel feminino. Movida pela curiosidade, a
menina suscita 0 seu espirito desbravador e encoraja-se a enveredar por dentro do
poco. Os pocos, na tradicdo biblica, segundo Chevalier e Gherbrant (1986, p.54) séo
lugares de alegria e assombro. No entanto, apesar do medo, a curiosidade de Ana
Z. prevalece e ela ndo hesita a adentrar o poco, caracterizando-se como uma
personagem precursora da independéncia feminina, uma menina a frente de seu
tempo e que faz jus ao legado vanguardista da autora.

Para a autora, segundo entrevista transcrita na primeira edi¢éo do livro, o livro
retrata coisas que sao a sua realidade, coisas da sua infancia — como brincar nas
ruinas e o estudio de cinema — e coisas do seu mundo imaginario, tdo real para ela
quanto o outro (COLASANTI, 1994, p.87).

Ao ser questionada sobre o que ela pensa da recepcéo de Ana Z. aonde vai

vocé? pelo leitor de um mundo cada vez menos simbdlico, menos alegorico, em que
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se busca uma compreensao imediata, ela refor¢a o seu apreco pelo fantastico e sua
crenca na capacidade que ele tem de responder aos problemas humanos de

qualquer época:

N&o acredito que o mundo esteja menos simbdlico. O ser humano
precisa de simbolos, e os simbolos estdo em toda parte. Sua

7

compreensdo também é imediata. Dai, sua forca. Mas quando
escrevo, ndo estou intencionalmente armando simbologias. Estou
seguindo o transito que a histéria comeca dentro de mim
(COLASANTI, 1994, p.86).

Na Conferéncia Internacional sobre Literatura Infantil, realizada em
Buenos Aires, 2013, a autora afirma que a discussao sobre os territérios do
fantastico na literatura juvenil €, ao mesmo tempo, oportuna e desnecessaria, uma
vez que, para ela, ndo existem limites, fronteiras muito nitidas entre literatura e
realidade. E, na narrativa Ana Z., aonde vai vocé?, € evidente a confirmacdo de
quantos temas podem ser tratados de forma profunda, por meio do fantastico, por
meio da literatura. As questdes de género, por exemplo, aparentemente sutis na
obra, quando feita apenas uma primeira leitura, na verdade, assumem uma
dimenséao profunda, quando analisadas cuidadosamente.

Desse modo, mesmo considerando o leitor implicito previsto para uma obra
de literatura juvenil, as trés obras conseguem abordar temas inerentes a
complexidade da prépria vida. Assim, no percurso formativo de Ana, é possivel
reconhecer diferentes acdes e caracteristicas da menina que vai se transformando,
ao longo da narrativa. E, com ela, o/a leitor/a parte do impulso pueril da protagonista
curiosa e destemida que tudo quer saber e conhecer, passa pelo grande entusiasmo
da menina pelas descobertas, ao longo da viagem, contempla a sua alegria e a sua
entrega as brincadeiras em uma cidade em ruinas, constata que ela nem vé o tempo
passar e também acompanha o seu crescimento, ao presenciar as dicotomias, 0s
paradoxos, os grandes dilemas da humanidade que ela experimenta, ao longo de
sua viagem.

Quando Ana brinca, por exemplo, “mais do que jamais brincou” (p.59) na vida
e tem a sensacdo de que “alguém tivesse esquecido aberta a torneira da
brincadeira” (p.59), ela se entrega plenamente a esse brincar. Como crianca
inocente que também é, ela “corre, senta, ri, conversa, pula. Quase ndo se lembra

do homem-azul ou da caravana” (COLASANTI, 1994, p.59). E como se Ana se
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despreocupasse da viagem que estd empreendendo, da necessidade de aprender
coisas novas, de crescer, de dar continuidade a seu percurso formativo. Mas o
tempo de crescer e encarar a realidade, sempre chega e, por isso, Ana “ndo esta
certamente pensando nele quando, em meio a uma brincadeira de pegar, € a sua
sombra escura que lhe atravessa o caminho, e s&o seus bragos que a pegam’
(COLASANTI, 1994, p.59). O homem-azul resgata Ana da brincadeira com outras
criancas e a coloca de volta sobre 0 camelo em meio a caravana que esperava por
ela.

Ao constatar que esté partindo, porém, Ana se sente presa a um dilema entre
0 querer partir e o querer ficar, entre continuar desbravando o mundo junto a
caravana, e ficar naquela cidade em ruinas cujo tempo pode ser controlado pela
forca dos desejos, entre encarar a realidade da vida e ir crescendo, ainda que nesse
universo fantastico, ou permanecer crianca e alheia ao que vem pela frente, na
adolescéncia. E significativo, portanto, que o tempo de explorar a brincadeira se
efetiva numa cidade em ruinas que pode ser a prépria metafora da infancia, o tempo
de brincar inconsequente e despreocupadamente, sem pensar no futuro. Mas por
mais divertido e interessante que seja esse tempo da vida, esse lugar da trajetoria
de Ana, essa fase da sua vida € mesmo constituida por resquicios de castelos em
ruinas, porque ele tem um tempo limitado de duracdo e uma hora chega ao fim, nao
podendo durar a vida inteira. Ana, assim como toda crianga, precisa crescer, 0
tempo urge, as criancas aprendem e crescem rapido demais e, como as ruinas de
uma cidade, o castelo da infancia uma hora ha de desmoronar.

E a confirmacédo de que esta cidade tem um significado relevante para a
trajetdria de Ana é que ela, ao partir, “como o marinheiro que retorna ao navio, sente
ao mesmo tempo uma tristeza fina pelo que deixa para tras, e a paz de reencontrar
aquilo que tdo bem conhece” (COLASANTI, 1994, p.60). A contradicdo de
sentimentos € compreensivel, ja que €& preciso deixar a infancia para tras para
assumir a adolescéncia com seus novos riscos e responsabilidades. Trata-se,
mesmo, de um processo arduo, mas é também prazeroso, tendo em vista que ela
esta crescendo e, no fundo, bem sabe onde quer chegar. Por isso ela experimenta
esse sentimento de paz por reencontrar aquilo que ela tdo bem conhece. E o que ela
conhece bem, em cima do camelo, é a viagem, a possibilidade de continuar

enfrentando as mudancas que surgirem e desbravando novos horizontes.
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O gesto de colocar-se sempre em viagem, portanto, é significativo também do
ponto de vista da prépria compreensdo do termo “adolescéncia”. Afinal, segundo
SCHOEN-FERREIRA et al. (2010), “as mudancas bioldgicas da puberdade sao
universais e visiveis, modificando as criancas, dando-lhes altura, forma e
sexualidade de adultos” (p.227), mas isso ndo basta, j& que, como jA& mencionado,
sd0 necessarias mudancas outras, de outra natureza também, sendo por isso
mesmo a adolescéncia “uma época de grandes transformacfes, as quais
repercutem nado s6 no individuo, mas em sua familia e comunidade” (2010, p.227).

Em viagem, Ana d& continuidade a sua travessia pela vida e, contemplando
as estrelas, até abre espago para outros pensamentos: “Pena que esta cidade nao
tinha nenhum riachinho — diz Ana dali a pouco [...] — A gente podia ter testado o
barco [...] SO depois de alguns minutos, a resposta: Esse barco ndo precisa de teste”
(COLASANTI, 1994, p.61). Alids, esse barco que representa a sua travessia, 0 seu
processo de desenvolvimento ndo permite mesmo o teste, 0 ensaio, a preparagao.

No oésis das antimiragens, Ana vé as mulheres que

vém [...] receber os caravaneiros. Entornam cantaros vazios sobre
suas maos estendidas, oferecem cestos vazios que aqueles
vasculham com olhar guloso. Algumas estendem tapetes ali mesmo,
debaixo daquele sol misteriosamente fresco, para que eles deitem.
Alguma coisa estranha esta acontecendo. Ana sabe disso. Mas que
coisa é essa? Gostaria de também estender as maos, vasculhar nos
cestos, participar. Porém, ndo ousa entrar num jogo cujas regras
desconhece (COLASANTI, 1993, p.63).

Diferentemente dos habitantes do oasis e dos caravaneiros que ja& conhecem
o lugar, “como principiante que €, Ana vai pela memodria e pela imaginacdo”
(COLASANTI, 1994, p.66). Ela ainda ndo tem a experiéncia dos outros, mas Ana
quer aprender a agir como os habitantes deste oasis e até pensa: “Um dia [...] chego
la” (p.67). No entanto, a sabedoria da narradora onisciente é reveladora e ja vai
apresentando pistas do que vem pela frente: “sem que Ana possa prever, o dia que
vai chegar é outro. Antes, porém, quando esse outro dia aonde nds também vamos
chegar ainda esta a caminho, Ana, que nao perdeu as esperancas, pede a uma das
criangas que a leve até a fonte do odsis” (COLASANTI, 1993, p.67).

Esse outro dia que ainda vai chegar é o amanha, é o futuro e, dado o
processo formativo instaurado por Ana, a narradora realmente ja sabe onde é que
ela vai chegar. Ana esta crescendo e é a adolescéncia que estd a chegar. E é
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exatamente por isso que o barco da sua travessia, do seu crescimento ndo pode ser
testado, porque Ana, como todas as pessoas, desconhecem o futuro e, assim como
diria Riobaldo, personagem de Grande sertdo: veredas, “a gente quer passar um rio
a nado, e passa; mas vai dar na outra banda € num ponto muito mais embaixo, bem
diverso do que em primeiro se pensou” (ROSA, 1994, p.42). A vida é realmente
cheia de surpresas e o0 que Ana tem em maos € a certeza da viagem. O resto é o
porvir, 0 desconhecido, porque ainda ndo se sabe o que vird e também porque,
como ja mencionado, “aprender-a-viver € que é o viver, mesmo” (ROSA, 1994,
p.840).

Cabe a Ana, enquanto ainda pode, aproveitar o tempo que tem. Ana parece
saber bem disso, e é por isso que pede que a levem até a fonte do oasis. Ela
continua buscando pela vida, pelo autoconhecimento, pela propria aprendizagem e
transformacdo. O barco da vida realmente nédo pode ser testado, cabe aos sujeitos,
entdo, o papel de apreciar o que tém a sua disposicdo. E por isso também que a
“adolescéncia, hoje, ndo é mais encarada apenas como uma preparacao para a vida
adulta, mas passou a adquirir sentido em si mesma”.(SCHOEN-FERREIRA et al.,
2010, p.228). A adolescéncia é o proprio viver, uma fase significativa da vida, com
seus proprios dilemas e dificuldades e ndo apenas uma preparacdo para 0 que
ainda vai chegar. Isso significa que as experiéncias ali vivenciadas repercutem no
processo de autoconhecimento das pessoas.

Referenciando Kalina e Laufer (1974), Schoen-Ferreira et al. (2010) relaciona
a adolescéncia ao “segundo grande salto para a vida: o salto em direcédo a si
mesmo, como ser individual” (p.227) e é por isso que, a certa altura da viagem, “Ana
pensa nas mulheres, com suas colheres de prata. E um frio lhe beija o cangote.
Talvez seja a madrugada, que vem vindo” (COLASANTI, 1993, p.62). As mulheres
com as colheres de prata recuperadas pela memoria de Ana sdo as mulheres da
cidade em ruinas, as méaes das criancas com quem Ana tanto brincara. Com as
colheres de prata em maos, essas mulheres tinham o poder de controlar o tempo.
Eram elas qguem colocavam mais areia na ampulheta da vida, sendo as
responsaveis por prolongarem os dias, impedindo que as noites chegassem para
gue as criancas pudessem brincar a vontade ou ndo. Elas eram mulheres donas do

préprio tempo e é essa conquista que Ana esta construindo para si. O caminho que
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Ana percorre tende a torna-la mais segura, mais responsavel, menos impulsiva, mais
contemplativa também.

Por isso, em sua passagem pelo estudio do cinema, mesmo raptada, ela
consegue dar um jeito de fazer valer os seus desejos, as suas escolhas, as suas
decisbes. Quando raptada, ela percebe que o ambiente e o papel que lhe reservam
ndo a agrada e assume a responsabilidade por comandar a prépria vida. Deixa de
esperar que outros interfiram em seus préoximos destinos e, bem consciente do que
qguer, mais madura e mais crescida, vai ela mesma empreender a viagem de volta
para casa. Com a sua forga de vontade, ela consegue pegar o trem e, mesmo com
medo da escuriddo que vem pela frente, ela se arrisca. Agora ela sabe para onde
quer ir e por isso, dentro do metrd, “recusa-se a dormir. Sabe la para onde vai esse
metr6? Sabe la para onde pode leva-la se fechar os olhos? E como saber, dormindo,
em que estagdo saltar?” (COLASANTI, 1994, p.75). Por isso que Ana agora nao
confia apenas em seus instintos, ela tem projetos a seguir e por iSso mesmo que ela
nao pode dormir, ela precisa estar atenta para saber a hora certa de saltar. E ao
completar aquela importante etapa da sua viagem, Ana salta na ja conhecida

Estac&do da Tumba e, entdo, se sente bem mais segura:

E depois de andar um pouco, la esté ela na rampa. A mesma rampa
gue ela ja subiu, que da para os degraus que ddo para a passagem
gue da para a sala toda pintada, a sala da rainha.

“Até que enfim um lugar familiar”, suspira Ana aliviada, como se visse
0 portdo de casa (COLASANTI, 1994, p.77).

E, assim, é possivel perceber que, mesmo por meio do insdlito, no plano dos
simbolos, do fantastico, o romance consegue abordar de forma intensa os
conteudos de um tipico Bildungsroman feminino juvenil. E, como tal, Ana Z. cresceu
como mulher e, assim, pode abrir caminhos para a construcdo de uma sociedade
menos opressora e mais favoravel a libertacdo da mulher. Nesse sentido, surgem
algumas possibilidades de respostas para o titulo Ana Z. aonde vai vocé?. Apods todo
esse percurso, Ana Z. vai para onde ela quiser, vai desbravar novos caminhos para
as personagens femininas mirins, vai constituir um berco, uma tradicao possivel para
que outros Bildungsromane femininos juvenis possam surgir, dando voz as
problematicas especificamente femininas em outras histérias, em outros tempos e

€em outros contextos.
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Em Vendem-se unicérnios, de indigo, a narrativa que é uma das mais
realistas, o recurso a fantasia também se faz presente no universo imaginario criado
pela protagonista Jaqueline, quando tenta incorporar uma nova personalidade, por
meio do apelido Jackie. Um corte de cabelo, lentes de contato em lugar dos 6culos e
uma calga jeans foram o suficiente para, metaforicamente, transportar a protagonista
de sua realidade de familia classe média baixa, com uma vida regrada, fazendo-a se
sentir e a se comportar como outra pessoa, bem diferente do que ela realmente era.

ApoOs a sua transformacgao, ao se olhar no espelho, Jaqueline constata que “a
garota refletida tem uma imagem forte que quer se impor” e quer que ela perceba
“que agora é ela quem manda” (INDIGO, 2011, p.11). No entanto, Jaqueline tem
consciéncia de que a transformacdo exterior nem sempre vem acompanhada da
transformacao interior. Tanto é assim que, quando o uso das lentes de contato Ihe
causa uma tontura que lhe da a sensacao de que o mundo gira a sua volta, a moca
da otica explica a ela que é normal isso acontecer, mas que o desconforto passa em
dois dias. Mas a duvida que preocupa Jaqueline é exatamente sobre isso: “Penso no
tempo de ajuste. Para os olhos, dois dias. E para o resto de mim? Enquanto ando,
pé ante pé, ndo consigo deixar de passar a mao no rosto. Sinto uma espécie de
nudez facial” (p.11-12). E, quando volta para a escola ap0s as férias do meio do ano,

mesmo com o0 novo visual, o desconforto de Jackie ainda prevalece:

Apesar da megatransformacdo, continuo com dois olhos enormes
esbugalhados, vendo tudo isso do ponto de vista do peixe-esponja
que, no fundo, ainda sou. Entre o amontoado de sentimentos, mais
um vai se aninhando. Uma tristeza com recheio de solidéo (INDIGO,
2011, p.39).

Trata-se, portanto, de um desconforto interior que nao pode ser resolvido,
simplesmente, a partir da aparéncia fisica, do exterior. No decorrer dos seus
respectivos processos de formagdo, o que se evidencia € que as trés protagonistas
— Maria Campos, Ana Z. e Jaqueline — empreendem grandiosas viagens — reais ou
metaforicas — para se aperceberem de que a liberdade, a maturidade, a
emancipacao que elas tanto buscavam, na verdade, nao viria do exterior, mas sim,

de dentro, tal como Paula (1999) propde:

Diante da necessidade imperiosa de provar-se e de superar as
discriminacdes, observamos esse processo de mutacdo ocorrer a
partir de uma eclosdo do dentro-da-mulher para o fora. Essa
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reconstrucdo identitdria que libera o universo feminino interior
equivale a uma elevacdo do nivel de consciéncia através da
acumulacdo de experiéncias, do modo particular e diferenciado de
estar no mundo (PAULA, 1999, p.90).

Mas, apesar de ter consciéncia de que a transformacédo exterior nem sempre
equivale a transformacéo interior, quando se vé “repaginada”, a adolescente percebe
que o mundo a olha diferente, ela se sente bonita e “descolada” e muda
completamente de comportamento. Assim, ela até conseguiu, j& na volta para casa,
conhecer um garoto legal, que gostava dela e que viria a ser seu namorado, André,
mas o largou com a mesma facilidade que o conquistou, enquanto se sentia sugada
pelo universo do consumismo desenfreado, dos passeios diarios aos Shoppings
Centers, das baladas mais glamorosas, das bebidas e cigarros e outras futilidades.
Isso reflete a busca incessante e a qualquer custo, por um ideal de beleza criado
pelas midias.

O consumo tenta suprir as necessidades — ndo apenas as objetivas, mas,
principalmente, as subjetivas — do ser humano contemporéaneo, que esta inserido
numa época cada vez mais individualista e que reproduz seus ideais
emancipadores, atribuindo a mulher completude e realizacdo individual. Ou seja,
hoje, a mulher, ao consumir um produto da moda, por exemplo, tem a sensacao de
sentir-se mais bonita, mais desejada, mais atraente e mais completa, chegando a
um alto nivel de satisfacdo pessoal (BORIS; CESIDIO, 2007, p.471).

Como o proprio titulo da obra sugere, fazendo referéncia a uma camiseta com
0 desenho de varios unicérnios que ela comprou e |he custou “0 mesmo que um
unicérnio puro-sangue vivo, com taxa de entrega” (INDIGO, 2011, p.60), no mundo
capitalista, as pessoas sdo demasiadamente fascinadas pelo consumo, que sao
capazes de comprar e vender qualquer coisa. Num mundo de absoluta ostentacao,
as pessoas perdem o bom-senso e os limites da realidade e adentram um mundo
imaginario que desconsidera e até destoa da realidade. Isso fica evidente, por
exemplo, no discurso de Zefa, a irma gémea de Jackie que, diferentemente dela, &
mais centrada, soube lidar bem com a mudanca de cidade, era atleta e, por meio do
volei, enturmou-se facilmente na nova escola.

Quando o pai descobre os rombos no cartdo de crédito de Jackie, Zefa, a
menina engajada ecologica e socialmente, demonstra a sua indignacdo, mas

ressalta que € um comportamento sintomatico do capitalismo selvagem:
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A pessoa para de pensar em termos de recursos, como Sse
vivéssemos num mundo magico em que as coisas brotam do nada. E
eu ndo estou falando s6 de cartdo de crédito sem limite. Falo da falta
de limite de consumo. Ela mesma falou que vai consumindo, e
consumindo, sem pensar (INDIGO, 2011, p.99).

Esse mundo magico descrito por Zefa é a metafora perfeita de quéo
fantasiosa e ilusoria era a atuacdo de Jackie. O mundo em que Jackie passara a
viver ultimamente era um mundo onde era possivel que se vendessem até mesmo
unicornios, algo que sequer existe, mas em nome do consumo, & passivel de ser
inventado. O fato € que Jackie assume um comportamento de deslumbramento e,
para sentir-se aceita no grupo da garota mais popular do colégio e poder participar
de festas incriveis, acaba se submetendo a bebidas, a cigarros, abandona sua rotina
de leitora e frequentadora assidua da biblioteca escolar e quase ndo percebe que,
com a nova rotina, ela ainda ndo é feliz e atua apenas como um bichinho de
estimacdo da amiga rica — “a patricinha” — da escola.

A linguagem usada por Jaqueline e o seu senso de humor também séo
aspectos que podem ser considerados de grande importancia para que o didlogo
com o publico jovem se efetive de forma positiva.

Em A mocinha do Mercado Central, cuja protagonista se desenvolve da
juventude para a idade adulta, a predeterminacdo ao publico juvenil ndo poupa o/a
leitor/a de temas extremamente cruéis e polémicos como a dolorosa experiéncia do
suicidio e o traumatico sofrimento de um estupro, por exemplo. E
surpreendentemente, esses temas nao aparecem como temas secundarios,
marginais, explorados de forma superficial. Muito pelo contrario, eles aparecem no
centro da trama e s&o decisivos para 0 processo de formacdo da protagonista,
repercutindo no mais profundo de seu ser, marcando a sua existéncia e
estabelecendo novos rumos para a sua vida.

O fato de nem o estupro e nem o suicidio atingirem diretamente a
protagonista pode funcionar, na trama, como um elemento atenuante, como um
comedimento necessario para tornar os fatos menos traumaticos, tanto para o/a
leitor/a quanto para a prépria protagonista. Maria ndo sofre o estupro, mas € a filha
gue nasceu desse crime e, por isso, mesmo que tenha sido consagrada a Nossa

Senhora pela mée, a sua dor, 0 seu sentimento de incompletude é inevitavel.
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A mae, em sua forma simples e sincera de amar, insiste em narrar para a filha
uma historia menos dolorosa para explicar a concep¢do da menina; provavelmente,
trata-se de um enredo propositalmente criado por ela para amenizar a dor, a dela
prépria e a da filha. Maria sempre pedia para a méae falar do pai de novo, mas nas
histérias contadas por Bernardina, o jovem que a estuprou teria agido sob ameacas:
“~ Eu fui profundamente ofendida, mas s6 eu sabia que ele ndo era um moco téo
cruel assim” (REZENDE, 2011, p.72). E Maria queria saber sempre mais e mais: “—
Conta do comeco, méae. Por favor’ (REZENDE, 2011, p.72).

Como os capitulos da obra séo intercalados, ndo seguindo a ordem linear dos
fatos, a narrativa do estupro vai acontecendo aos poucos, parte por parte, de forma
gradativa, no decorrer da obra. As vezes, é recuperada pela lembranca da
protagonista que recupera as conversas com a mae, por meio do fluxo de
consciéncia do/a narrador/a, havendo sempre um distanciamento entre o narrado, o
lembrado e o que realmente aconteceu. Na maioria das vezes, 0 que se narra Sdo
pequenos trechos de conversas que Maria teve com a mae e ficou meditando
depois. A narracdo completa do episédio do estupro s6 se apresenta uma vez, na
trama ja adiantada, e ocorre justamente enquanto Maria estd no Rio de Janeiro, no
apartamento cedido pela tia e, ao olhar para o Cristo Redentor se lembra da mée e
com ela comeca a conversar:

— Fala de novo sobre o meu pai.

— Pra qué, minha filha?

— Pra eu ouvir.

— Ja te contei tantas vezes...

— Conta de novo, mae (REZENDE, 2011, p.71).

Esta conversa, alias, sé ocorre na fantasia de Maria, que no vazio da solidao
de seu quarto, da voz, em meio ao siléncio, ao seu vazio interior. Tanto € assim que,
“se alguém de um prédio proximo quisesse bisbilhotar, veria uma moga conversando
com o vazio, mas na verdade o vazio era a mae da mocga, as duas embrenhadas no
vento e nas luzes daquela noite” (REZENDE, 2011, p.71). O/a narrador/a, portanto,
da todas as pistas de que a conversa que segue nao tem muito compromisso com a
verdade dos fatos. E apenas uma histéria rememorada na versdo que Maria
assimilou das conversas tantas vezes vivenciadas com a mae, ja filtradas pelo amor
de mé&e e guardadas na lembranca por uma menina que sente uma profunda falta de

um pai.
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A fantasia e a lembranca, nesse caso, funcionam como filtros que aliviam a
culpa do pai e trazem um pouco de sossego, alivio e até alguma esperanca para a
vida dura de Maria. Do mesmo modo, também favorecem a adequacao da obra para
0 seu publico leitor juvenil. E, assim, por meio do discurso indireto livre, nas falas
alternadas entre a mae Bernardina e a voz do/a narrador/a, o que se narra € uma
tentativa de se descrever e justificar um crime terrivel e injustificavel, com o cuidado

de defender ou, no minimo, amenizar a culpa do criminoso.

— O Onibus ja estava na metade do caminho. [...] Eu estava
cochilando um mucadinho.

Que coisas poderiam acontecer numa estrada que vai de Belo
Horizonte a S&o Paulo? Todas as coisas.

— De repente, o motorista freou. Freou de um jeito esquisito. Um
carro com bandidos tinha acabado de fazer sinal para ele parar. [...]

— Eles entraram com capuzes, s6 os olhos apareciam um pouco.
Trés empunhavam armas e outros trés foram logo abrindo as
carteiras, as bolsas e as sacolas. Tudo em siléncio. [...]

No entanto, o sétimo bandido que era o mais jovem, ficou parado na
porta, sem roubar nada, sem apontar nenhuma arma, apenas olhava
a cena, debaixo do capuz. Ali estava o pai de Nidia.

— Entdo um deles, certamente o chefe, fez um gesto pro bandido que
estava parado na porta, 0 que ndo tinha arma e nem estava
assaltando a gente. O mogo, 0 mais novo do que 0s outros, 0 mogo
disse que ndo, que néo, ele disse que ndo com a cabeca.

O chefe dos bandidos apontara para a passageira mais jovem, a
Bernardina. [...]

— O mogo ficou dizendo que ndo com a cabecga, entdo o chefe
chegou perto dele e apontou a arma pra ele. Empurrou ele na minha
direcdo. E com a arma, exigiu:

— Vocé, que ainda é um franguinho, que ainda ndo sabe o que é
mulher, vai aprender com essa mocinha do 6nibus, anda, agora,
depressa, senéo eu te arrebento os miolos. (REZENDE, 2011, p.72-
73).

Se os trechos marcados por travessao, registrando o que Maria relembra das
falas da mée, ja relevam e amenizam a brutalidade do abuso, nas reminiscéncias de
Maria, presentes nas falas do/a narrador/a, o pai € praticamente absolvido por
completo. E como se, na falta de uma histéria bonita para explicar a sua concepgao,
Maria pudesse, com a forca de seu desejo, criar a sua propria histéria, colorindo-a

com as cores com que sonham e desejam o0 seu coracao.

Os passageiros pediram cleméncia, pelo amor de Deus, por tudo que
era mais sagrado, nao fizessem mal a moca. O rapaz poderia ter
preferido morrer a violentar a moga que o olhava apavorada. [...]
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— Ele preferiu a vida, a violéncia da vida, a morte (REZENDE, 2011,
p.72-73).

A defesa da prépria vida, mesmo que de forma violenta € justificativa
suficiente para a protagonista perdoar o pai, sem nem mesmo té-lo conhecido ainda.
Até porque, de acordo com Bernardina, em todas as suas narrativas, o tal jovem,
apos ter cometido o abuso, tomou o cuidado de olha-la nos olhos para |he pedir
perddo: “— Ele tremia muito. Eu quase morri de medo e de dor. Quando acabou, ele
me olhou com pesar. De repente, fingiu que estava me empurrando e me batendo,
debrugou um pouco sobre mim e disse baixinho, s6 pra eu ouvir. ‘Perdao’”
(REZENDE, 2011, p.73).

E Maria Campos parecia se sentir consolada pelo fato de ser filha da
“covardia e do perdao”. Filha da covardia é o que dizia sua mae, ja que “Bernardina
poderia ter ido a uma delegacia, para denunciar o crime. O justo era que exigisse
investigacao, julgamento e pena. Mas teve medo e vergonha” (REZENDE, 2011,
p.73). E filha do perdao, porque seu pai, no fundo, ndo era tao cruel assim ou, pelo
menos, ela ndo queria que ele assim fosse.

De modo semelhante ao que ocorre com o0 estupro, o tema do suicidio
também passa por algumas espécies de filtro para se tornar mais acessivel ao/a
leitor/a juvenil. Primeiramente, porque Maria ndo comete o0 suicidio e nem o
presencia. Quando a amiga Valentina Vitéria decide tirar a prépria vida, Maria esta
em Sao Joao Dell Rey, tentando se conhecer melhor, procurando encontrar novas
razdes pelas quais viver, mas nem por isso seu sofrimento pela perda da melhor
amiga é menor. O distanciamento de Maria é um filtro que, de certa forma, poupam
a protagonista e o/a leitor/a também do sofrimento, mas, mesmo de longe, Maria é
capaz de pressentir o que estava acontecendo com sua amiga, liga para ela e tem
uma breve conversa com ela, mesmo depois de sua morte. E essa conversa fica
sem explicagdo, como tantos outros episodios dessa narrativa tdo rica. Sem
compreender a conversa esquisita que teve com Valentina Vitoria e sem saber da
tragédia, Maria volta para sua cidade imediatamente e |4 terd a oportunidade de
aprender preciosas licbes com tudo o que acontecera com a amiga.O que se
observa, portanto, € que nas trés obras analisadas, a preocupacdo em adequar as
narrativas ao publico juvenil ao qual se dirige, ndo prejudicam a qualidade e nem a
profundidade das experiéncias humanas tédo realistas e tdo desafiadoras que se

disponibilizam tanto as protagonistas quanto para seus/suas leitores/as.
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5. O BILDUNGSROMAN FEMININO JUVENIL E O LETRAMENTO
LITERARIO: A FORMACAO DE JOVENS LEITORAS

Em oposicédo a formacédo estritamente pedagdgica, Ceccantini (2000) propde
a terceira e talvez a mais importante acepcéo para o termo “formacgéo”: trata-se da
formacao literaria, que corresponde a um aspecto que ele considera imprescindivel
da constituicdo de um bom livro de literatura e, sem duvida também, de um bom livro
de literatura juvenil. Até porque, um bom livro sé se efetivara como tal, se ele for
capaz, de alguma maneira, de enredar leitores/as, propiciando o encontro com
novas leituras e contribuindo também para a ampliacdo do nivel de letramento
literario desse/a leitor/a.

Ressalta-se que, neste trabalho, defende-se o potencial formativo das
producdes literarias que compdem o corpus de pesquisa ora escolhido que, por
sinal, é constituido por obras legitimadas pela critica académica e algumas delas,
inclusive, ja receberam premiacfes que asseguram o valor a elas atribuido por um
publico bem restrito e especializado. Para tanto, foi preciso recorrer a estudos que
possibilitassem a compreensdo das caracteristicas que conferem um distintivo de
qualidade para esse tipo especifico de producdo, a fim de se apontar alguns
expedientes que funcionariam como critérios para determinando juizo de valor a elas
atribuido pelas instancias especializadas.

Isso nédo significa, no entanto, que se tenha a pretensédo de se adotar aqui
uma postura apocaliptica em relacdo a uma imensa producdo literaria disponivel no
mercado editorial, nas escolas brasileiras e nas méos de adolescentes que lotam as
feiras literarias por todo o pais, na contemporaneidade, e que ndo desfrutam do
mesmo prestigio junto a critica especializada. Até porque, ignorar essa vasta
producdo equivaleria, como propdée Umberto Eco (2001), a ignorar com elas, os
diversos/as leitores/as que se formam por meio dessas obras e que, a partir delas,
estabelecem as suas praticas e experiéncias particulares de leitura e de fruicdo do
objeto literario.

Portanto, longe de se adotar esta postura apocaliptica [e preconceituosa] em
que, para defender as producdes literarias legitimadas pela critica, seria necessario
ignorar, desconsiderar e até mesmo questionar o valor e subestimar o potencial

formativo de obras menos reconhecidas pela critica académica e pelas instancias
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agenciadoras da literatura e da leitura literaria, este trabalho concebe o letramento
literario como um processo constituido por praticas plurais de leitura e de encontro
com o texto literario. Desse modo, é preciso reconhecer, no processo de definicdo
de literariedade, que o valor de uma obra s6 se efetiva no processo de recepcao,
durante a leitura, no contato com o/a leitor/a. Do mesmo modo, cada leitor/a sO se
efetiva como tal, por meio de uma histéria particular e Unica de leitura e de
formacéo, sendo enredado por obras diversas que respondam e correspondam de
forma satisfatéria aos seus anseios e expectativas de leitura também particulares,
em diferentes contextos e situa¢gdes no decorrer da sua vida.

Feitos esses esclarecimentos, é possivel, entdo, passar para a analise de
alguns elementos que distinguem os romances de Colasanti (1994), indigo (2011) e
Rezende (2011) e que entre os estudiosos especializados de literatura se
convencionou definir como critérios determinantes para inseri-los em um grupo de
obras de maior prestigio, que constituem o canone literario. Portanto, entende-se,
também, que, para se investir na formacao de leitores/as, algo tdo importante para
0s agenciadores da leitura, um bom livro ndo pode prescindir de um potencial
formador, no sentido amplo do termo, propiciando a formacdo humana,
especificamente por meio de um trabalho de criacdo que considera as
especificidades do publico jovem, valorizando o seu potencial, sem subestima-lo,
para poder propiciar experiéncias estéticas cada vez mais significativas. A formacéao
do/a leitor/a como leitor/a propriamente dito/a, nessa perspectiva, s6 se efetivaria,
quando esta Ultima acepc¢do do termo “formacgdo” estiver garantida também,
possibilitando-se assim, aquilo que Ceccantini (2009) denomina de “o inicio da
trajetéria de um comportamento perene de leitura” (CECCANTINI, 2009). Para o
autor, sem a capacidade de propiciar a formacao literaria, as outras dimensfes da

formacao, também, dificilmente poderéo ocorrer de modo satisfatorio.

5.1 No contato com a arte e a literatura, a formacao literaria / estética das

protagonistas

Entre as concepcdes do termo formagéo desenvolvidos por Ceccantini (2000),

esta a formacéo literaria propiciada pelo romance juvenil, legitimando, assim, um
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critério de andlise que também da respaldo a qualidade estética de um acervo
significativo d producdao literaria para jovens. Tal concep¢do pode ser associada ao
aspecto didatico - pedagodgico do romance de formacdo destacado por Bakhtin
(2003), mas ja concebido por Karl Morgenstein, ainda em 1820, na génese do
Bildungsroman e reiterado por Pinto (1990, p.11). Trata-se de um aspecto
significativo para o género que, revestido de uma intengédo formativa, por meio de
seus eventos, deve contribuir para o amadurecimento ndo s6 do protagonista, mas
também da pessoa que |é a obra, evidenciando seu carater emancipatorio.

Nas origens do Bildungsroman, no entanto, a formacédo prevista para o/a
leitor/a se relaciona muito mais a questdes ligadas ao amadurecimento do jovem, a
incorporacdo de novas experiéncias de vida por meio da leitura. Segundo
Morgenstern (apud MAAS, 2000, p.19), determinada obra

podera ser chamada de Bildungsroman, sobretudo devido ao seu
contetdo, porque ela representa a formacao do protagonista em seu
inicio e trajetéria em direcdo a um grau determinado
de perfectibilidade; em segundo lugar, também porque ela promove a
formacédo do leitor através dessa representacdo, de uma maneira
mais ampla do que qualquer outro tipo de romance.

Sem duvida, a tradicdo do género romance de formacdo revela que, ao
mesmo tempo em que ele pretende incorporar os padrfes sociais vigentes em seu
contexto, pretende, também, apresentar-se como modelo de trajetéria exemplar a
ser percorrida, como parametro de comportamento para seus/suas leitores/as,
sendo bastante representativo daquilo que a sociedade espera de meninos e
meninas de todas as idades. Inevitavelmente, as experiéncias vivenciadas pelas
personagens sao interpretadas e reinterpretadas pelos/as leitores/as, sao
incorporadas e aceitas ou refutadas e, de um modo ou de outro, favorecem o seu
proprio processo de formacdo, como formacdo humana, no sentido mais amplo
possivel.

Nas obras juvenis contemporaneas, todavia, em meio ao processo de
consolidagéo da literatura juvenil, diante de uma tentativa de demarcacdo de um
espaco proprio no canone literario, observa-se que a formacéo leitora, literaria,
artistica, € parte inerente e indispensavel, sendo, portanto, imprescindivel para a

formacédo, em sentido amplo. Teresa Colomer (2003), no livro A formacéo do leitor
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literario, afirma que é evidente que a énfase dada a funcdo educativa dos livros

infantis e juvenis tem variado ao longo da histéria e o0 peso dessa questao

foi diminuindo durante o século XIX e ainda no século XX, para ir
aceitando, progressivamente, as funcdes de entretenimento e 6cio,
gue forcaram o reconhecimento da funcédo literaria deste tipo de
texto. O reconhecimento destas novas funcdes explicitou a dupla
funcdo dos livros destinados a criancas e jovens, e nas Ultimas
décadas, inclusive, acabaram tornando predominante o aspecto
literario.

No entanto, apesar de que a énfase se situou em um ou outro dos
dois extremos, o certo € que a literatura infantil manteve-se sempre
entre as duas funcdes. Sua destinacdo a infancia, ou seja, a um setor
social em fase de formacdo e aprendizagem, imp&e restricdes de
dois tipos a estes textos: em primeiro lugar , na maneira como a obra
apresenta, caracteriza e julga o mundo, ja que se trata de oferecer
aos leitores modelos de conduta e de interpretagcdo social da
realidade e, em segundo lugar, nha maneira como se configura a
crianca-leitora implicita, j& que se deve atender o nivel de
compreensibilidade dos textos, segundo a competéncia literaria que
nela se pressupde (COLOMER, 2003, p.163).

Quando Colomer (2003) se refere a “maneira como se configura a crianca-
leitora implicita” e ao “nivel de compreensibilidade dos textos” equivalente a
“‘competéncia literaria” que tal publico pressupde (p.163), ela abre caminhos para
gque se compreendam o porqué da necessidade de se justificar os critérios
determinantes para que as obras aqui selecionadas sejam respaldadas por um
“valor qualitativo” por parte da critica académica especializada. Irrefutavelmente, tais
obras se revestem de uma complexidade maior, exigindo, consequentemente, um
esforco maior por parte do/a leitor/a, no ato da leitura. Isso ndo significa que todos
os/as leitores/as que dela se apropriarem o fardo com o mesmo empenho, com o
mesmo nivel de capacidade de adentrar nas entrelinhas do texto para atribuir
sentido. Por outro lado, isso revela que a existéncia de obras que configurem um
leitor juvenil implicito com uma competéncia literaria maior é indicativo de alguma
ampliacdo na proficiéncia leitora do publico leitor nelas pré-concebido.

Reconhece-se, aqui, que tais critérios ndo sdo 0s Unicos aceitaveis para a
apreciagdo de uma obra literaria de qualidade e que os caminhos para se
estabelecer juizos de valor & producéo literaria sdo multiplos, na mesma proporcao
em que sdo multiplos os contextos de producéo e recepcéo, os objetivos de leitura e
até mesmo os/as proprios/as leitores/as e as obras. Os expedientes aqui analisados,

portanto, ndo sdo 0s Unicos caminhos validos para se atribuir valor a uma obra, mas
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sdo os adotados pela critica da literatura canbnica. E é por isso que, mesmo
reconhecendo a importancia das praticas diversas e plurais de letramento literério,
opta-se pela elucidacdo dos expedientes que confirmam a complexidade de algumas
obras literarias juvenis, a fim de se combater um estigma de menoridade, de
inferioridade que as acompanha e coloca-las em pé de igualdade com quaisquer
outras obras consideradas de qualidade pelos defensores do canone literério.

Nas obras de literatura especificamente juvenil, por sua vez, como ja discutido
no capitulo anterior, observa-se que a figura do jovem ou adolescente-leitor implicito
também exerce alguma influéncia na configuracdo da narrativa. Quanto as obras
que compdem o corpus dessa pesquisa, constata-se que a todas as protagonistas
sao oferecidas algumas possibilidades de contato significativo com a arte ou com a
literatura. Sao eventos significativos para essas meninas de papel que trilham o
percurso de seu proprio crescimento, mas sdo eventos indispensaveis ao/a leitor/a,
também, aos adolescentes de carne e 0Sso que, por sua vez, podem ampliar seus
horizontes por meio das experiéncias disponiveis nas histérias que leem.

Nas trés narrativas analisadas, a formacao literaria e artistica das
protagonistas ndo s6 sdo recorrentes como também s&@o determinantes para que a
trajetéria de formacdo se cumpra plenamente. Em Ana Z. aonde vai vocé?, por
exemplo, o contato com restauradores de tumbas, dentro das ruinas de uma tumba
egipcia, se converte em uma riquissima possibilidade de encontro com a arte e de
reflexdo sobre a sua funcdo formadora e restauradora na vida humana.

Quando a menina chega aquela sala com pinturas na parede e que, a
principio, era muito diferente das outras que conhecera dentro do poco, Ana lamenta
nao ter ninguém para quem fazer suas perguntas. Trata-se, primeiramente, de uma
singela experiéncia de contato entre a menina cheia de vida e a possibilidade da
morte, por meio da representacdo da morte. Mesmo sozinha, Ana se diverte
imaginando histérias para as personagens ali representadas — camponeses,
mulheres, criancas. Mesmo diante da morte, o espirito vigoroso da menina insiste
em buscar historia(s) de vida para aquelas pessoas. Quando chegam ali dois
homens, um Alto e outro Baixinho, ambos com calca e camisa brancas, como dois
meédicos, Ana acredita que sejam ladrdes de tumba, mas, na verdade, a tumba esta
vazia ha muito tempo, e eles explicam que est&o ali tratando de uma restauracdo. E

nessa conversa sobre restauracdo de tumbas e restauragdo de vidas que a
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ambiguidade prevalecer4a, mais uma vez, confirmando que as acdes exteriores

repercutem diretamente na organizagao interior da menina:

— Estamos tratando da restauracao — diz o Alto.

E Ana, contente de saber o que é restauracéo: — Da tumba?

— Da cuca — responde ele.

Surpresa de Ana — De quem?

Baixinho — Da nossa.

Alto — Estdvamos meio esgotados.

Baixinho — A vida entre 0s vivos € muito cansativa.

Alto — S&o barulhentos demais.

Baixinho — E tdo metidos!

Alto — O pessoal aqui € mais discreto — olha em volta. — E muito
silencioso.

Baixinho — Dai, aceitamos esse trabalho.

Alto — Conseguimos patrocinio de um novo refrigerante.

Ana, comecando a se irritar — Mas que trabalho?

Baixinho, como quem estd repetindo uma obviedade - De
restauracao.

Ana, com ar esperto — Da cuca.

Alto — Nao. Da tumba (COLASANTI, 1994, p. 21).

Em sua inocéncia, Ana demonstra sabedoria e capacidade de abstracdo, ao
associar a restauracdo de uma tumba a restauracéo da “cuca”, da cabega, da mente
das pessoas. E, assim, o trabalho artistico de restauracéo da tumba é associado ao
processo de restauracéo interior das personagens. E o poder restaurador da arte,
gue humaniza as pessoas e as coloca em sintonia profunda consigo mesmas, com
as questdes mais intimas de suas vidas. Os homens, maduros, cansados do barulho
e da arrogancia dos vivos, veem no trabalho que realizam a possibilidade de se
pouparem desses ruidos sociais, pois jA estdo na fase de restaurar suas
construcdes; Ana, menina, ainda esta na fase de edificar, pois ainda precisa crescer
e tem muito ch&o pela frente, pois tem muito ainda a aprender.

A narradora também reconhece que “é muita restauragao para a cabeca de
uma menina. Sobretudo uma menina faminta, posta diante de um homem que
afunda os dentes no seu pdo com mortadela” (COLASANTI, 1994, p.21). Nesse
momento especifico — ainda precoce — de sua trajetoria de formacado, portanto, a
fome de Ana é, indiscutivelmente, mais fisica. Encabulada, ela se arrisca a pedir
uma mordidinha do apetitoso lanche, mas ganha um sanduiche inteiro. ApGs saciar
sua fome fisica, ela ja pode tratar da sua fome mais profunda — a intelectual e

espiritual — e volta, entdo, a fazer perguntas, para saciar sua curiosidade sobre tudo.
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Nessa fase de amadurecimento, Ana ainda ndo consegue compreender tudo
0 que os homens lhe explicam sobre a restauracéo. Por iSso, ao constatar que seus
peixes ndo poderiam ter se demorado ali naquela sala tdo seca, Ana se despede
dos dois restauradores e segue seu caminho, mais uma vez, em busca da vida e do
conhecimento, mas leva consigo as reflexdes sobre essa experiéncia que vivera.
Tanto é assim que, mais tarde, quando ela retorna por esse mesmo caminho e
encontra turistas dentro da tumba, mais madura, mais contemplativa e mais
consciente da importancia das coisas interiores, Ana € capaz de reconhecer,
também, que os vivos as vezes sao barulhentos demais.

A experiéncia de Ana Z. no “oasis do desejo”, também, explicita a formacgao
da sensibilidade para a arte. Dessa vez, é a arte literaria que promovera a formacao
da menina. Um oasis no meio do deserto € tdo significativo e familiar para Ana Z.,
que a propria narradora, surpreendentemente, se descuida dela por alguns dias,
deixando a menina, livre, seguir somente as proprias vontades.

E € interessante perceber que, nessa experiéncia de liberdade até em relacéo
a narradora, a menina ousada, corajosa e de vontade prépria vai usar o poder de
seus desejos, nesse lugar magico, para adaptar-se, perfeitamente, ao papel que Ihe
cabe, acomodando-se as expectativas sociais sobre o seu papel de menina / mulher.
E, assim, Ana vai fazer-se princesa prisioneira de um sultdo numa torre, recorrendo
as tradicionais fantasias infantis no papel de mocinha que bem lhe cabe. A menina
princesa que, prisioneira, assume a condicao de objeto a servigo dos desejos de um
sultdo que a mataria, assim que seus servigos nao mais lhe interessassem.

E, assim, numa postura passiva de adaptacdo social, nessa torre, em uma
clara referéncia a Sherazade de As mil e uma noites, Ana contava historias
diariamente ao sultdo, cujo carrasco a mataria, assim que ela ndo tivesse mais
histérias para contar. Mas, as histérias da menina se multiplicam e os contos
classicos se misturam e séo ressignificados por ela, contribuindo para a sua
autoformacdo, ao abrir para ela novos horizontes. E a formacdo literaria da
protagonista trazendo para as suas histdrias e para a sua préopria histéria novas
experiéncias e uma nova perspectiva de vida.

Em Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, apés engolir a vovd, o Lobo reflete
sobre o que fez, sobre sua vida de “comedor de gente” e admite estar cansado do

menu e da ferocidade e, assim, descobre que nasceu para a arte e decide virar
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musico em Brémen. O mesmo ocorre com a historia do Gato de botas, Jodo e o pé
de feijdo e de muitas outras fadas e princesas que Ana conheceu e inventou, até o

dia em que o repertério da menina acabou.

Contando a seu modo aquilo que ouviu contar tantas vezes nos
modos dos outros, Ana calca botas de sete léguas e, quase sem se
dar conta, vai atravessando as noites. Até ter atravessado tantas,
gue uma manhd, saido o Sultdo, percebe ter acabado seu estoque
de ogres, fadas, madrinhas, principes e princesas. Como seca um
rio, secou a memoria de Ana. E, por mais que se esforce, néo
encontra dentro de si nem mais uma histéria para contar
(COLASANTI, 1994, p.39).

Ana, entdo, dessa vez, ndo se comporta de forma passiva frente ao seu
destino, mas vai tentar muda-lo ao fazer uso de seu poder de persuasdo para
negociar sua morte com o sultdo que, por sua vez, nem queria 0 mal da menina.
Mas mudar a violéncia de seu destino de mulher-objeto ndo seria facil, porque este
ja faz parte do imaginario cultural coletivo e, por isso, havia também o desejo do
carrasco, da mulher do carrasco que tanto queria ver o marido se exibindo em praca
publica, do filho do carrasco que nunca vira o pai trabalhar. Enfim, apés essa
conversa, quando tudo parece perdido e Ana parece mesmo nao encontrar
escapatéria alguma para a sua triste condi¢éo, ela recorre ao choro. E chorou muito,
tanto que ensopou o cetim dos coxins e o tapete até que as lagrimas, assim como as
histdérias, também “secaram dentro dela”. Foi um choro intenso e exaustivo, como
ocorre entre os adolescentes, mas foi também um choro catartico e restaurador, pois
Ana, apés o choro, “exausta, ainda murmura: ‘O meu desejo vale. Vale sim’. E
adormece desejando, desejando com forca, ndo ser mais princesa, ndo estar na
torre, sair daquele oasis” (COLASANTI, 1994, p.39).

A descoberta do valor do seu desejo é uma licdo importantissima para o
amadurecimento de Ana. E, contrariando a expectativa social para o0 comportamento
feminino de sua época, Ana desperta a sua consciéncia e se descobre portadora de
direitos, reconhece a importancia e o valor de seus desejos, de seus objetivos na
vida. Ciente disso, ela faz seu desejo se realizar e supera os seus algozes. Ao
acordar, Ana esta deitada de volta na areia do deserto, fora do oasis e, portanto,
livre, para continuar suas aventuras.

A mocinha do Mercado Central também passa por uma profunda
transformacdo na qual a arte desempenha papel fundamental, quando, no decorrer
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de sua viagem, ela visita a sua tia Marta, em Belo Horizonte, aquela que se
constituiria uma das mais importantes mentoras para a sua formagao nao apenas
literaria, mas ética, financeira e humana também. Foi uma passagem téo significativa
que, depois dali, Maria mudou completamente seus planos de roteiro para a viagem.

A verdade é que o convivio com a tia Marta, aquela que tinha um quarto-
biblioteca cheio de livros, também & muito fecundo. Dela, Miriam, “a filha desejada”,
vai receber o incentivo e a inspiracdo necessarios para que, muito em breve,
pudesse deixar desabrochar dentro dela, mais tarde, uma leitora voraz. Embora
Maria fosse assumidamente preguicosa para ler livros, conforme tantas vezes a sua
amiga Valentina Vitéria denunciara, a tia Marta, nas conversas com a sobrinha,
tentava trazé-la para dentro de sua biblioteca, para dentro do mundo dos livros: “-
Pode entrar, minha querida... Fique a vontade... Tem tanto livro bom!” (REZENDE,
2011, p.57). Mas Maria era teimosa e s6 conversava com a tia na cozinha ou na sala
e, sempre que “percebia que ela estava naquele quarto, sentia preguica de
conversar. Entrar sozinha ali entdo, de jeito nenhum. Ali estava o mundo da tia
Marta, suas coisas, seus livros. Nao adiantava a tia insistir’ (REZENDE, 2011, p.57).
Mesmo relutante, por preferir criar, na imaginacdo as suas proprias histérias, ao
invés de ler as histérias inventadas por outros, a experiéncia com a tia leitora
repercute na formacdo da menina e vai ser incorporada em sua vida em outro

momento.

Ela ndo entrava. Até parava um pouco, encostava metade do corpo
na porta, olhava de esguelha para as prateleiras, via um ou outro
livro de longe, via o jeito como a tia Marta segurava o livro que
estava lendo, parecia que o livro era um namorado que ela ia beijar e
abracar [...]. Mas esse instante a porta daquele quarto ndo durava
muito, Miriam ia depressa para o0 proprio quarto e continuava a
imaginar suas coisas, suas vidas (REZENDE, 2011, p.57).

Mesmo ndo se deixando influenciar pela experiéncia leitora da tia, nessa
etapa de sua viagem, Maria ainda conta com a ajuda dela que vai,
despretensiosamente, oferecer-lhe por empréstimo um apartamento em
Copacabana, no Rio de Janeiro. Maria, que pretendia ir para outra cidade (Sé&o
Gongalo do Abaeté) muda, entdo, os seus proximos rumos de viagem e se torna
Nidia, nome de origem latina, que significa “passaro recém-saido do ninho”.

Essa capacidade de agir diante do imprevisto, de mudar de rumos, de voltar

atrds em uma decisdo previamente tomada € uma etapa importante do
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amadurecimento de um jovem, ajudando-o a perceber se ele esta preparado ou nao
para as mudancas de rumos na vida, para novos percursos e novas atitudes diante
das novas possibilidades que se abrem a cada momento na vida de uma pessoa em
processo de formacéo. E, provavelmente, sabendo disso tudo, como condicdo para
o empréstimo do apartamento, a tia, que adorava ler, pede que a sobrinha — que
julgava ser um desperdicio de vida ficar lendo livros, ja que preferia inventar suas
préprias “imaginagens” — lhe prometa que entraria, no Rio de Janeiro, pelo menos
uma vez, por alguns instantes, no Real Gabinete de Leitura.

E a promessa, é claro, vai se cumprir, mesmo que, no Ultimo dia de sua
estadia 14 na cidade. No Rio, Nidia se vé diante de tantas estatuas de escritores,
monumentos com trechos de poemas, trabalhando numa padaria, vendo pessoas
falando de eventos de livros como se fosse “uma coisa muito importante, uma coisa
estupenda, algo que elas se proibiam de perder. Como se fosse um filme com o
Selton Mello” (REZENDE, 2011, p.68), o seu grande idolo. Nesse cenario rico,
comecava a despertar dentro dela a possibilidade de se encontrar consigo mesma,
também por intermédio da leitura, do encontro com obras literarias. Ela ficou
comovida com a forma como duas irmas falavam de uma feira de livros, como se
fosse “uma aventura numa cidade onde se pudesse descobrir muitas coisas sobre si
mesma, que era o que ela, Nidia, mais gostava de fazer” (REZENDE, 2011, p.68).

Por causa dessa comocéo, resolveu ir a feira, mas ainda assim, ndo sentiu
inveja alguma daqueles jovens mergulhados em livros e foi somente em seu ultimo
dia no Rio de Janeiro que ela decidiu cumprir a promessa que fizera a tia Marta:
entrou no Real Gabinete de Leitura pensando em ficar apenas alguns instantes por
ali. Mas, atraida por um volume de Fernando Pessoa deixado sobre a mesa, Nidia
resolve, entdo, folhea-lo, para agradar a tia Marta, e, entdo, se encanta com um
poema que faz eco com sua vida e fala dela com uma propriedade inimaginavel:
“‘Nao sei quantas almas tenho”: era o primeiro verso do poema que enredava a

leitora. E, a partir dai

N&o dava conta de parar de ler.

O que eram essas palavras, minha Nossa Senhora?
Isso ja existia e ela ndo sabia?

Foi lendo. Foi lendo.

Voltou ao primeiro verso.

N&o sei quantas almas tenho.

(REZENDE, 2011, p.81- 82).
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E imensa foi a alegria e surpresa da mocinha ao descobrir, na leitura, que o

poeta Fernando Pessoa possuia varios heterbnimos:

De repente, com uma alegria doida, descobriu que Fernando Pessoa
virava Alberto Caeiro. E virava Alvaro de Campos. E virava Ricardo
Reis.

Ela riu baixinho, porque estava lendo o livro de um guerreiro
destemido que inventava muitos nomes para ele. Coisa que ela
também adorava fazer. (REZENDE, 2011, p.82).

Nidia percebe, a partir do contato com a poesia de Fernando Pessoa, que ela
também tinha muitas almas, ela se vé como a reunido dos varios retalhos que
ajudam a constituir a sua prépria identidade, numa vida tecida por muitas historias,
muitas tramas, muitos enredos, muitas experiéncias. Agora, ela sente que o passaro
recém-saido do ninho podia, finalmente, voar. E o sentimento de liberdade, de
seguranca, de autoconfianga que invade o seu coragao: “Afinal, Nidia tinha muitas
almas. Nem sabia quantas. Mas sabia que sentia. Que podia continuar sentindo. E,
recém-saida do ninho, podia voar” (REZENDE, 2011, p.82).

E, assim como acontece com Jaqueline, em Vendem-se unicornios, de indigo,
a conquista da propria liberdade, na trajetdria de Maria, também €é associada ao
poder de voar, colocando-a acima das massas, num plano superior, onde ela se
torna capaz de compreender melhor a propria vida, a propria histéria. Ana Z.
também, apds despertar da sua condicdo de princesa submissa, a partir da reflexao
sobre suas proprias historias também é capaz de voar. S6 que seu voo se da em
sonho, pela forca do seu desejo que se concretiza, quando a menina acorda, no
deserto, fora da torre, longe do poder do sultdo e seu carrasco.

ApOs essa experiéncia de um longo dia de leitura no Real Gabinete da
Leitura, Maria Campos, a menina livre e sonhadora, encorajada pelas descobertas
do dia, sai de la “de bracos dados com o Fernando Pessoa” (REZENDE, 2011,
p.89). O nome do poeta, precedido de artigo definido confirmando a proximidade, a

plena identificagdo da menina com os versos que lera.

Quem tem alma néo tem calma.

Nidia de bragos dados com 0 novo amigo.
Com ele desceu a escada rolante.

Com ele, correria todos 0s riscos.
(REZENDE, 2011, p.89).
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Apébs essa experiéncia magica, Nidia ja ndo era a mesma e nunca mais teria
preguica de ler. ApOs sua iniciagdo no mundo dos livros e da literatura, Nidia
percebe que a leitura € um caminho auténtico para muitas viagens, garantindo
possibilidades infinitas de o/a leitor/a reviver quantas histdrias e quantas vidas bem
desejar. Dentro do Real Gabinete de Leitura, compreendeu o porqué da insisténcia
da tia Marta para que ela entrasse ali, porque sabia que ela ndo poderia passar
indiferente a um lugar magico como aquele: “Por isso tia Marta pedira que ela
entrasse ali. Tia Marta era uma bruxa. Ela sabia que aquele lugar era encantado e
entdo a fizera prometer que entraria” (REZENDE, 2011, p. 81).

Para reforcar o letramento literario da protagonista, além do encontro com o0s
livros, o Rio de Janeiro ainda lhe reservava uma ultima surpresa: o encontro casual
com seu grande idolo, o ator Selton Mello, em uma padaria elegante onde Nidia fora
tomar um café e comer um tdo sonhado financier. Nidia apaixonara-se pelo ator
desde que assistira ao filme Lisbela e o prisioneiro, ao lado de Valentina Vitéria. Por
isso, encontra-lo daquela forma na confeitaria s6 poderia ser uma experiéncia
magica e inesquecivel na vida de Nidia: “Subitamente, escutou um burburinho. [...]
Alguém importante estava entrando. Nidia virou a cabeca para ver quem era. Seu
coracao disparou. Era ele. Era o Selton Mello” (REZENDE, 2011, p.83).

Tao emocionada, Nidia nem acredita que aquilo era real. Mas, disposta a nao
perder aquela oportunidade Unica na vida, ela toma seu café e, quando percebe que
ele ja estava sentando, lendo algumas anotacdes, ela toma coragem e vai até ele
para dizer que estava apaixonada por ele. Foi simples e direta. E ele apenas a olhou
rapido. “N&o riu. Nao cacoou. Apenas inclinou a cabeca, como se dissesse: ‘Que
bom’.” (REZENDE, 2011, p.84). Nidia foi pagar a sua conta e quando ia embora, ele
a chamou: “- Espera! Por favor, espera” (REZENDE, 2011, p.84). Nidia ndo acredita
no que ouve. ‘Impossivel. S6 podia estar imaginando. Uma magica como essa hao
aconteceria” (p.85), mas para e ouve de novo. Ele a chama para sentar-se e
conversar um “mucadinho” e, quando ela conta sobre seus varios nomes e suas
viagens, ele reconhece que, como ator, era exatamente esse o trabalho dele: viver
todos os nomes que ele escolhe, ou os nomes que a vida lhe da.

Foi um encontro rapido, mas Maria descobriu que o artista, de alguma forma,
também tem a chance de viver outras vidas, incorporando outros personagens,

outras histérias, outras vidas. Com certeza, tais aprendizados ndo serdo facilmente
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descartados da vida da protagonista, alids, essa experiéncia sera determinante para
Maria, mais tarde, na escolha de seu curso superior e profissao.

Constata-se, mais uma vez, as relacdes proficuas com a arte, por meio de um
encontro casual com um artista, promovendo singelas reflexdes da protagonista,
repercutindo em sua formacao leitora, literaria, artistica e humana. Mais uma vez, o
amadurecimento da menina que saira de Dores do Indai4 tdo ingénua, pobre,
preguicosa e com pouquissimas experiéncias na vida vai se ampliar e se efetivar,
também, por meio de sua formacao literaria e artistica. Tais experiéncias seréo
inspiradoras e indispensaveis, mais tarde, quando ao final do romance, como atriz,
Maria devera discutir sobre sua arte com o publico do teatro, tendo, no meio dele,
um ilustre diretor de cinema.

Outro episddio significativo para a formacao leitora de Maria é a experiéncia
com um menino de oito anos que, mesmo depois de morto, lhe pedia
insistentemente para que ela lhe contasse uma histéria. Foi quando ela trabalhava
dia e noite, como enfermeira voluntaria, em um “hospital pobre, de parcos recursos”
(REZENDE, 2011, p.32). La, ela conheceu o Tadeuzinho, paciente da enfermaria 12,
gue morreu numa madrugada, dizendo que estava muito cansado, antes de Maria
(Teresa) entrar no plantdo. Com a noticia, Teresa mal conseguia se concentrar: “Um
menino de oito anos dizia que estava cansado, muito cansado” (REZENDE, 2011,
p.33) e, nesse dia, “ele ndo saia da barra da saia dela” (REZENDE, 2011, p.33),
insistindo que ela Ihe contasse mais uma histéria.

O didlogo com um menininho que morrera interpela o senso de realidade do/a
leitor/a, mas em momento algum, ha questionamento ou duvida da parte da
protagonista. E ndo se trata de uma metéfora, porque mesmo tentando ignora-lo, ele
tentava chamar a sua atencdo e desamarrava-lhe o cadarco a toda hora. Ela pediu
que ele descansasse depois de morto, ja que estava cansado, mas ele insistia: “Eu
quero mais uma histéria, Teresa. A ultima, esta bem?” (REZENDE, 2011, p.33). Ela
contou uma longa histdria triste e bonita. Tadeuzinho e os demais pacientes da
enfermaria gostaram. Ele beijou as maos dela, em uma “oracdo de gracas”
(REZENDE, 2011, p.34) e se despediu. Nunca mais Teresa 0 viu.

Provavelmente, Maria ficara impressionada por ter, tantas vezes, contado
histérias ao Tadeuzinho. Afinal, ele pedia mais uma histéria, a ultima. Certamente,

este menininho sedento por histérias mesmo sem ter resistido a morte, representa a
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necessidade humana pela ficcao, pela fantasia, pela literatura, de modo que, quando
o corpo padece, ela pode ser a Unica a trazer um descanso, um alivio, um novo vigor
para a alma humana.

Esta sede de Tadeuzinho por historias, mesmo diante da morte, retoma a
visdo de Antonio Candido da literatura como direito, defendida no ensaio O direito a
literatura (1995), quando o autor a reconhece como um direito de todos, ao lado dos
bens incompressiveis, aos quais todos deveriam ter acesso, a fim de garantirem a
sua integridade espiritual (CANDIDO, 1995, p.174). Para o autor, bens
compressiveis seriam equivalentes aos cosméticos, por exemplo, e aos enfeites, os
quais podem ser classificados como dispensaveis por serem, em muitos casos,
considerados como supérfluos, por ndo satisfazerem as necessidades béasicas do
ser humano. Por outro lado, os bens incompressiveis seriam aqueles que satisfazem
as necessidades humanas, séo direitos que ndo podem ser negados a ninguém, €
aquilo que ndo é passivel de negociacdo. O autor adverte, ainda, que fatores
econdbmicos, sociais e culturais interferem na selecdo e classificacdo dos bens.
Aquilo que é dispensavel para alguns, pode ser prioridade para outros, dependendo
da formacdo, da historia de vida e da insercéo social e cultural de cada pessoa.

No entanto, para ele, a literatura se enquadra como um bem incompressivel,
assim como o direito a moradia, ao vestuéario, a alimentacdo, ao lazer e a tantos
outros que se fazem necessarios. Segundo ele, “ndo ha povo e nao ha homem que
possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulagdo” e também “ninguém € capaz de passar vinte e quatro horas
do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado” (CANDIDO, 1995, p.
174).

Por isso, o contato com Tadeuzinho € tdo significativo no processo de
formacao literaria, artistica de Maria Campos. Ele é a confirmacdo dessa funcéo
humanizadora da literatura. E importante ressaltar, também, que a formagdo como
leitora ndo ocorre de modo separado da formacdo geral e humana das
protagonistas. Ela se soma as demais experiéncias da vida das personagens
adolescentes e favorece uma emancipac¢ao, uma maior consciéncia de sua situacao,
promovendo nelas o desejo de reescreverem as suas historias de vida,
instrumentalizando-as com a seguranca de que precisam para dar um passo adiante

no processo de consciéncia de si.
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E a formac&o literaria contribuindo para a humanizacdo das protagonistas.
Para Candido, a literatura € mais que um direito, ela é também um instrumento de
humanizacdo do homem e um poderoso instrumento de instrucdo e educacao dentro
da sociedade, por confirmar o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em
grande parte no subconsciente e no inconsciente da pessoa que Ié (CANDIDO,
1995, p.175).

Para Candido (1995 p.175), “a literatura confirma e nega, propde e denuncia,
apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas”. O papel humanizador da literatura, portanto, ndo consiste apenas em
ensinar o bem. Para Candido (1972), a literatura € uma arte que transforma,
humaniza o homem e a sociedade. E, para melhor explicar esse papel, o autor
atribui a literatura trés funcdes: a psicoldgica, a formadora e a social.

Gracas a essa formacao literaria, ao final de A mocinha do Mercado central,
Maria, apdés um intenso processo de amadurecimento, jA possui repertorio de vida
suficiente para, por exemplo, reconhecer quao dramatica e contraditoria fora a amiga
Valentina Vitéria. E, em sua reflexdo, ela fica apontando caminhos diferentes que
Valentina Vitéria poderia ter seguido ao invés do suicidio. Entre esses caminhos
recomendados para aliviar e superar a dor do abandono, a nova Selma inclui a
experiéncia literaria, por meio da leitura de poetas diversos, umas aulas de danca ou

ainda muitos filmes:

Em vez de tragica, Valentina Vitéria, que vivia falando em coisa
magica, poderia ter sido magica. Por exemplo, poderia ter
desembestado a ler poesia, de poetas diferentes, de épocas
diferentes, com certeza teria ficado mais dona do seu nariz. Ou
poderia ter comecado umas aulas de danca. Ou ter ido ao cinema,
varias e varias vezes. As histérias dos filmes diriam a ela que a maior
magica é a prépria vida. Se todos morrem um dia, a maior magica é
a gente se encantar com a vida. Se quisesse se vingar um pouco, va
Ia, podia ter mandado o conquistador barato pentear macaco, lamber
sabdo, e depois arranjasse outro namorado, isso sim teria sido mais
condizente com o nome Valentina Vitéria. Mas, nao sei quantas
almas tenho, que complicacdo (REZENDE, 2011, p.100).

O fato € que a experiéncia da arte, seja por meio da literatura, da danca ou do
cinema, é, para Selma, o melhor caminho para que a vida se torne mais leve e para

gue qualguer pessoa se dé conta de que a maior magica € poder se encantar com a
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propria vida. Tanta sabedoria ndo seria possivel para a menina ingénua e sofrida,
antes de sua aventurosa viagem.

A formacao literaria posta em evidéncia até aqui, privilegia, pela abordagem
tematica, o amadurecimento das protagonistas. No entanto, como o/a leitor/a, ao
presenciar os eventos da vida das personagens também vai se formando, tais
experiéncias de letramento literario, aqui compreendido como todas as préticas de
uso de textos ficcionais, certamente se repercutirdo na formacao do publico leitor
também. Até, porque, a postura das protagonistas, de inicio, conquista o/a leitor/a, a
medida que elas se comportam de modo semelhante a muitos adolescentes. Maria
Campos, por exemplo, pode representar um forte apelo a identificagdo do/a leitor/a,
por declarar-se, abertamente, como uma preguicosa para a leitura. Em momento
algum, ela se coloca como leitora superlativa, propondo ensinamentos sobre a
importancia da leitura. A formacdo literaria que a personagem oferece €, acima de
tudo, muito despretensiosa, involuntaria, sem qualquer apelo didatico, moralizante e,
provavelmente, até por isso, € muito mais efetiva.

Com Jaqueline, em Vendem-se unicornios, o caminho da formacé&o leitora é,
de certo modo, inverso. Primeiramente, a menina era a “Garota Invisivel”, vinda do
interior paulista, Holambra, onde fora criada mergulhada nos livros e na cultura local,
tendo, inclusive, no convivio com o avd, a oportunidade de letrar-se literariamente,
na historia de sua gente. O seu amor pelos livros foi simultaneo a sua alfabetizacéao.
Aprendera a ler sozinha, aos sete anos, e se tornara uma leitora voraz, aceitando a

influéncia de amigos, professores e até mesmo do André, o novo namorado:

Adoro ler, sempre adorei, desde os sete anos de idade, quando
comecei a aprender sozinha. Quando estou com um livro é como se
tudo sumisse e eu virasse outra pessoa, com uma outra vida, em
outro lugar. Nessas férias devo ter lido uns seis livros, mais de um
por semana. Alguns eu ja estava a fim de ler, outros o André me
passou. Ele também curte. No comeco eu ia pelas indicacbes da
escola, agora sei que é mais ou menos como escolher um filme. Os
amigos vao dando dicas do que é legal e do que é chato. Esse
professor, que agora mesmo estd dando algumas informacdes do
contexto historico, € minha grande referéncia (INDIGO, 2011, p.43).

Na escola, literatura era a Unica matéria de que ela gostava de verdade: ouvia
tudo o que o professor falava, anotava todos os livros citados e, apds a aula, corria

7

para a biblioteca para ver quais dos livros citados havia la. Tanto € assim que,

durante todo o primeiro semestre na nova cidade, a bibliotecéaria tenha sido, talvez, a
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sua melhor e Unica amiga na escola. Mas isso foi s6 até o dia da sua transformacéo,
porque, depois disso, ela se tornou a garota popular, o fantoche de Priscila Franca e
nao tinha mais tempo para as leituras. Tudo piora, quando em uma dessas suas
aulas preferidas, logo ap6s descobrir algumas contradi¢cdes horriveis na histéria da
patricinha, o professor comenta sobre A metamorfose, de Kafka, e ela se sente
observada e ridicularizada pelo colega Rodrigo Junqueira, que faz piadinhas, com o

colega ao lado, sobre a metamorfose de Jackie:

Todos os livros que ele cita durante a aula, eu anoto. Quer dizer,
anotava, na época da minha invisibilidade. [...] Hoje, estou com
vergonha de anotar porque Rodrigo Junqueira ndo para de olhar para
mim, e o motivo que faz com que ele fique olhando para mim € que o
professor esta falando sobre A metamorfose. [...] Fixo minha atencéo
no professor, determinada a ndo piscar. Mas cada vez que a palavra
volta e o professor esmilca sua teoria de por que a gente, na nossa
idade, vai gostar do livro, vou me sentindo mais e mais um inseto.
Um inseto pisoteado, para ser mais exata. [...] Rodrigo Junqueira
esta nas alturas [...] achando tudo engracadissimo, quando na
verdade a piada é muito tonta. E, mais tonta que ele sou eu, que fico
aqui, rezando para que a aula acabe logo e eu possa sair correndo
para me esconder, entrar por uma frestinha das tdbuas de madeira e
encontrar minha turma de insetos (INDIGO, 2011, p. 43-44).

A literatura €, sem duvida, além de fonte de conhecimento, um referencial
importante com o qual Jackie se identifica, em diferentes momentos da sua vida. E &
literatura que ela recorre, também, nos momentos de tristeza e decepcdo em sua
vida, como acontece ao final da narrativa, quando Jackie constata a sua vulgaridade
e 0 seu comportamento ridiculo de ndo ter mais vida propria, quando passou a
assumir para si toda a agenda e rotina de Priscila Franca. Confirma-se, portanto, o
impacto da formacéo literaria no percurso formativo da protagonista, ainda no inicio
de seu processo de tomada de consciéncia, apés mais uma conversa decepcionante
com a amiga patricinha, meio sem querer, ela se dirige exatamente para a biblioteca.
E 14 o seu reflgio das decepcdes da vida, confirmando que a experiéncia da leitura
nao foi esquecida e continua disponivel para a menina em formacao. Na biblioteca,
diante do cumprimento da bibliotecaria, que a chama de sumida, ela ndo se orgulha
ao lembrar o quanto era assidua naquele ambiente, antes de sua “repaginada”:
“Credo, eu era uma figurinha realmente patética. Se bem que agora nao sei se sou
muito melhor’ (INDIGO, 2011, p.102), mas sabe que, entre aquelas estantes,

encontrara algum consolo, algum ensinamento para o0 seu coragao inquieto.
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Assim como Maria Campos e Ana Z., a arte também se faz presente no
percurso formativo de Jackie, como uma forma de ajuda-la a se reconectar com suas
origens na Holambra. Fazendo parte da turma de Priscila Franca, tocar uma gaita
em publico seria convite ao deboche. Mas, em seu processo de descoberta de si, da
propria identidade, a gaita ocupa uma fungdo importante. Mais madura e em
recuperacdo daquela vida futil que levava, Jackie se sente livre para, até mesmo,
comecar a tocar a sua gaita tranquilamente no intervalo das aulas, pouco se
importando com o que os outros pensariam dela. Priscilla Franca alimenta varios
grupos nas Redes Sociais para falar mal da ex-amiga ridicula. Mas Jackie ndo se
importa e até gosta de mostrar-se diferente, de assumir quem ela realmente é. E,
aos poucos, ganha muitos fas, todos da turma dos esquisitos da escola da qual
agora, Jackie também faz parte.

Afinal, como tipica protagonista dos Bildungsroman femininos tradicionais, ela
crescera vendo-se como o oposto de sua irmé gémea, “com a impressao de que
Zefa era o correto”; ela, o desvio (INDIGO, 2011, p.25), “Zefa era a tranquila”; ela, “a
nervosinha”; “Zefa era a disciplinada”; ela “a bagunceira”; “Zefa, a esclarecida”; ela
“a confusa” (INDIGO, 2011, p.26); todas as suas “amizades eram virtuais”, seus
“namoros, platdnicos”, sua “diversao, digital” (INDIGO, 2011, p.21). Ela sempre fora
“uma confusdo s6” (INDIGO, 2011, p.13), afinal, seu “problema era interno” (INDIGO,
2011, p.21) e ela ja estava mesmo concordando com a opinido do pai de que ela era
tdo antissocial devido aos hormdnios da adolescéncia: “Acho que foi mesmo uma
alteracdo quimica, ou um virus, o que invadiu meu sistema nervoso central e afetou
minhas habilidades sociais” (iNDIGO, 2011, p.21).

Essa forma de conceber a adolescéncia remete, segundo SCHOEN-
FERREIRA et. al., (2010) aos resquicios da visdo predominante ao longo do século
XIX, quando “a adolescéncia passa a ser reconhecida como um ‘momento critico’ da
existéncia humana” (2010, p.230), sendo, por isso mesmo, “temida como uma fase
de riscos em potencial para o préprio individuo e para a sociedade como um todo”
(2010, p. 230). As autoras, no entanto, afirmam, também, que, apesar dessa
mentalidade ainda se fazer presente, e a primeira vista a adolescéncia apresentar-se
“vinculada a idade, portanto, referindo-se a biologia — ao estado e a capacidade do
corpo” (2010, p.127), atualmente essa visdo tem se aperfeicoado, j& que essas

mudancas por si sé ndo transformam a pessoa em um adulto, sendo necessérias,
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portanto mudangas outras “mais variadas e menos visiveis, para alcancar a
verdadeira maturidade (Berger & Thompson, 1997) — mudangas e adaptacfes que
dirigem o individuo para a vida adulta (Bianculli, 1997). Essas incluem as alteracdes
cognitivas, sociais e de perspectiva sobre a vida” (SCHOEN-FERREIRA et. al., 2010,
p.127).

Sao a essas mudancas que Jackie se refere ao reclamar de uma possivel
alteracdo quimica ou de um virus em seu sistema nervoso central. As autoras ainda
se amparam em importantes tedricos para fazerem uma distincdo entre puberdade e
a adolescéncia propriamente dita. Desse modo, elas definem puberdade como “os
fenbmenos fisiolégicos, que compreendem as mudancas corporais e hormonais,
engquanto adolescéncia diz respeito aos componentes psicossociais desse mesmo
processo” (SCHOEN-FERREIRA, 2010, p.227).

O processo de formacdo dessa adolescente tdo contraditoria se concretiza,
entdo, quando ela assume o seu desajuste social naquele meio e toma consciéncia
da sua esséncia, de quem ela realmente €, nem que, para isso, precise ser alvo de
bullying ou piadas sem graca. A capacidade de superar os possiveis risos dos
colegas é resultado da experiéncia estética de Jackie com a arte e se configura
COmo um importante passo em seu percurso formativo.

Ao tratar de uma literatura que seja essencialmente formativa, Ceccantini
considera o risco real de, enquanto exploram o contato de seus personagens com a
arte, muitos autores cairem na “armadilha facil do pedagogismo associado a tradigao
do género, sob pretexto de se ensinar arte moderna para criangas ou sabe se 14 o
que” (2008, p.121). No entanto, referindo-se ao trabalho de Bojunga, o autor defende
uma formacédo artistica, estética que, segundo ele, teria um sentido muito mais
amplo: “Formagdo do gosto. Formagdo para a complexidade da vida. Re-
humanizacdo da morte. O que, em tempos de pulp fiction, diga-se, ndo é pouco”
(CECCANTINI, 2008, p.121). E esse tipo de formacdo que Colasanti (1994),
Rezende (2011) e INDIGO (2011) propdem aos/as seus/suas leitores/as, por meio
da insercdo de suas respectivas protagonistas no universo da literatura, da musica,

do cinema, enfim, do mundo da arte.
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5.2 Nas tramas do texto, a formacéo literaria e estética do leitor

Para além da formacdao leitora que as obras evidenciam no percurso de suas
protagonistas, a medida que elas avancam em suas experiéncias de
amadurecimento e de letramento literario, ou seja, nas préticas de leitura de textos
ficcionais, ha, também, uma formacéao literdria ainda mais efetiva que ocorre nas
entrelinhas dos textos, ndo pelo viés de seus temas, mas pelo aspecto formal.
Segundo Colomer, “para comprovar se a narrativa infantil e juvenil atual responde a
novos pressupostos educacionais e literarios é preciso selecionar e definir alguns
tragcos que revelem esta adaptacao” (COLOMER, 2003, p. 185). Em sua andlise, na
busca de tais tracos nas obras selecionadas em seu corpus, a autora recorre ao
esquema da comunicacdo narrativa estabelecido pela critica literaria e, de modo
mais especifico, a partir dos estudos dos formalistas russos, os quais oferecem
critérios e ferramentas significativas de analise, por proporcionarem “uma
sistematizacdo operacional para descrever as figuras narrativas de uma obra
literaria” (COLOMER, 2003, p.207).

Na perspectiva dos estudos dos formalistas russos, a analise se desdobra em
dois elementos, cada um com suas especificidades: histéria e discurso. Para definir
o primeiro, Colomer (2003) recorre a Bahl (1990) que a concebe como “uma série de
acontecimentos entrelacados de forma logica, sujeitos a uma cronologia, inseridos
em um espaco e causados e/ou sofridos por personagens” (2003, p.185), ja para
definir o segundo, o discurso, ela se apropria das palavras de Todorov (1966) que o
compreende como “a construcdo artistica a que se acopla a histéria gracas ao
narrador” (COLOMER, 2003, p.185).

Nesse sentido, a analise aqui empreendida evidencia que as inovacodes
linguisticas e formais das narrativas, situadas no nivel do discurso — ou da trama, na
designacdo de Tomachevski — na mesma sincronia das inovacfes tematicas,
situadas no nivel da histéria — ou da fabula®, na designacdo de Tomachevski - t&ém

conferido um distintivo qualitativo para muitas das producdes literarias juvenis

! Fabula é o conjunto dos acontecimentos ligados entre si e transmitidos ao leitor no decurso da
obra: pode ser exposta de maneira pratica, segundo a ordem cronolégica e causai dos
acontecimentos. A trama constitui 0 conjunto destes mesmos acontecimentos, porém, segundo a
ordem em que aparecem na obra. A fabula, é, pois, o fato acontecido na realidade, e a trama o modo
pe o qual o leitor toma conhecimento deste fato. No primeiro caso, temos o acontecimento bruto, e,
no segundo, elaboracdo do mesmo pelo artista.
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contemporéneas, ao considerar a especificidade do publico jovem, mas sem
prescindir da adocéo de procedimentos estéticos que promovam a ampliacdo dessa
capacidade leitora, um avanco no nivel de proficiéncia do letramento literario do/a
leitor/a. Ao descrever a dupla funcdo das obras literarias destinadas ao publico
juvenil na contemporaneidade, Colomer (2003) defende que “a literatura infantil e
juvenil que cumpra ambos o0s objetivos, o educativo e o literario, pode ser
sancionada pelos adultos como literatura infantil e juvenil de qualidade” (COLOMER,
2003, p.164). Dai a importancia de se investir em critérios de andlise que permitam
evidenciar a qualidade dessa producao nos niveis da fabula e da trama, da histéria e
do discurso, sem perder de vista que, na préatica, os dois niveis se entrelacam,
compondo um todo harmonioso e coerente, que € uma obra capaz de seduzir o/a
leitor/a pelos seus temas, suas historias, seus enredos, mas também de envolvé-lo
em um processo de formacao literaria significativo, exigindo dele conhecimento e
competéncias leitoras eficazes para penetrar no universo ficcional da obra,
garantindo, assim, a fruicdo adequada daquilo que |é. Para Lajolo e Zilberman
(2017),

tratar livros para criancas e jovens enquanto literatura implica
conferir-lhes o mesmo status da literatura nao-infantil e,
conseguentemente, considera-los aptos a receber o idéntico tipo de
reflexdo voltado aquela. Implica, assim, considerar seu estudo
habiltado a desenvolver-se através de metodologias e
epistemologias formuladas a partir de e desenvolvidas a propésito da
literatura ndo infantil e vice-versa (2017, p.12, grifos da autora).

Nas obras do corpus, as inovacdes sao identificaveis em varios aspectos que
se configuram por meio da criacdo de vazios nos textos a serem preenchidos pelo
leitor (ISER, 1996), tais como o0 recurso a uma linguagem que represente a
comunicacao juvenil, sem perder de vista a formacéo da sensibilidade estética do/a
leitor/a; o recurso a ambiguidade presente na representacdo de personagens
complexas; a criatividade no comportamento do/a narrador/a — que se volta para a
exigéncia de uma maior emancipag¢do e autonomia do/a leitor/a —; a variacdo da
distancia estética entre a obra e o/a leitor/a; a inovac¢do na organizacdo do tempo e
espaco na narrativa — utilizando-se de uma narrativa fragmentada e de recursos
como o flash back e o flash foward -, a mudanca de foco narrativo, ao longo da
trama / discurso, além da adocdo de uma abordagem mais intimista, favorecendo

uma leitura mais contemplativa, que possibilite a reflexdo e o aprofundamento de
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guestdes humanas que afetam pessoas de todas as idades, mas de modo especial,
as problematicas inerentes ao universo juvenil.

As trés obras sao bastante realistas, no sentido de propiciarem a
apresentacdo de um retrato social do contexto em que os adolescentes e jovens
estdo inseridos na contemporaneidade mas nem por isso, se sujeitam a um apelo
meramente didatico em detrimento dos aspectos estéticos e literarios. Para Colomer
(2003),

[...] as tendéncias da descricdo realista atual podem parecer t&o
‘didaticas’ como as antigas praticas educativas da literatura infantil e
juvenil, que assinalavam diretamente o caminho a seguir a partir da
conduta do protagonista, enquanto outras tendéncias atuais
centradas na fantasia, o humor ou a experimentacdo literaria,
parecem haver encontrado caminhos mais elaborados para a
transmisséo de novos valores (p.290).

Portanto, o recurso a fantasia, evidentemente marcado nas trés obras do
corpus e ja apresentado em momento anterior, além de contribuir para amenizar a
forma de abordagem de temas possivelmente trauméaticos para o publico jovem, se
configura como mais um distintivo de qualidade, capaz de ampliar a proficiéncia
leitora desse publico. O mesmo se pode afirmar sobre a experimentacédo literaria
apontada por Colomer (2003), principalmente a respeito do comportamento do/a
narrador/a nessas obras. A concepcao de Theodor Adorno (2003), no texto “Posigao
do narrador no romance contemporaneo”, € a de que, para que 0 romance, na era
da reprodutibilidade técnica ndo perca seu espaco e funcdo para outras formas
narrativas, precisa se concentrar naquilo que ele tem de essencial, valendo-se, para
tanto, de recursos estilisticos que viabilizem uma postura mais ativa do/a leitor/a. No
romance contemporaneo, nao se admite mais um/a leitor/a que receba
passivamente o texto, uma vez que as inovacbes formais, o estilo, o foco e a
posicédo do/a narrador/a cada vez mais exigem do/a leitor/a uma coparticipagdo no
processo de reorganizagcdo da narrativa e construcdo de sentidos, para a
compreensao do momento histérico em que vive. Da mesma forma, também néo é
possivel conceber um/a narrador/a que, ao contemplar a realidade, sem transforma-
la, sem adaptéd-la a partir de suas proprias concepgbes pessoais e, portanto,
subjetivas.

Nesse sentido, as obras que se apropriam do recurso da distancia estética,

explorando-o de formas variadas ao longo da narrativa, as que representam nao
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apenas a objetividade das coisas, por meio de uma distancia fixa, mas que
propiciam, também, uma postura contemplativa e imparcial do/a leitor/a seriam as
gue mais podem contribuir para a formacao literaria dos sujeitos, contribuindo para
suas diversas experiéncias na vida. Quando se diminui a distancia estética entre o
leitor e a obra, aumenta-se o potencial reflexivo do leitor, e assim o/a narrador/a,
“por meio de choques [...] destréi no leitor a tranquilidade contemplativa diante da
coisa lida” (ADORNO, 2003, p.61), provocando aquilo que Jauss (1994) chamaria de
estranhamento e que exigiria do leitor a sua atividade, a sua participagdo e agdo no
processo de construcdo de sentidos para a obra, mas também o levariam a uma
nova compreensao da realidade.
Segundo Flory (2011),

0 narrador onisciente neutro que marca o realismo e o naturalismo
em literatura no final do século XIX estd relacionado com a
neutralidade que o discurso cientifico exige para se conhecer e
dominar os objetos que estuda, de modo instrumental. Assim, ambas
(literatura e ciéncia) fingem uma objetividade em seus métodos
(narrativos e analiticos) que o0 século XX ir4, item por item,
guestionar, discutindo os limites da expressdo literaria e das
verdades da ciéncia, assumindo ambos como discursos bem
construidos (FLORY, 2011, p.16).

O uso ndo convencional da distancia estética, entdo, além de exigir um nivel
de letramento mais complexo do/a leitor/a, contribui para a ruptura da tradicional
neutralidade e imparcialidade do/a narrador/a. Até porque, segundo Adorno (2003,
p.61), “antes de qualquer mensagem de conteudo ideoldgico, ja é ideoldgica a
prépria pretensao do narrador” de narrar de forma neutra ou subjetiva, parcial ou
imparcial. Todorov (1970), por sua vez, também desconstréi qualquer possibilidade
de neutralidade do/a narrador/a, ao estabelecer que “toda palavra, literaria ou nao,
implica ao mesmo tempo um depoimento sobre a realidade e um arranjo linguistico
da parte do locutor” (p.59-61).

Insistindo no questionamento da suposta neutralidade do/a narrador/a, que,

para ele, € mentirosa ou fingida, Adorno (2003) ressalta que

no curso de um desenvolvimento que remonta ao século XIX, e que
hoje se intensificou ao méaximo, esse procedimento tornou-se
guestionavel. Do ponto de vista do narrador isso € uma decorréncia
do subjetivismo, que nao tolera mais nenhuma matéria sem
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transforma-la, solapando assim o preceito épico da objetividade
(ADORNO, 2003, p.55).

Para o autor, quem ainda hoje se dispusesse a “mergulhar no dominio do
objeto”, buscando o “efeito gerado pela plenitude e plasticidade daquilo que é
contemplado e humildemente acolhido, seria forcado ao gesto da imitacéo artesanal”
(ADORNO, 2003, p.55-56), tornando-se “culpado da mentira de entregar ao mundo”
aquilo que ele denomina de “kitsch intragavel da arte regional” (2003, p.56). Desse
modo, 0 romance precisaria, portanto, “se concentrar naquilo de que nao é possivel
dar conta por meio do relato” (ADORNO, 2003, p.56). Dai a necessidade de se
reconhecer a dimensdo autoral, em literatura, como um trabalho artistico de
manipulacdo, ou melhor, de transformacao da realidade em objeto artistico, por meio
da obra literaria. Desse modo, para fugir a mentira do Kitsch, da imitacao artesanal,
as obras precisam investir no papel e posicionamento do/a narrador/a, como recurso
gue, somado a outros, se torna capaz de aferir inovacéo qualitativa para as obras.

Segundo Adorno (2003), “se o romance quiser permanecer fiel a sua herancga
realista e dizer como realmente as coisas sao, entdo ele precisa renunciar a um
realismo que, na medida em que reproduz a fachada, apenas auxilia na producéo do
engodo” (ADORNO, 2003, p.57). A obra literaria deve superar a ideia de continuar
reproduzindo uma realidade iluséria, contribuindo apenas para a reproducao e
manutencdo das estruturas sociais vigentes. Um bom romance, portanto, ndo pode
se ater apenas a superficie do narrado, a fachada do real, de modo que o/a
narrador/a precisa de uma densidade psicolégica maior, de uma oscilacao entre o
aprofundamento e o distanciamento necessario, a fim de que as experiéncias
humanas sejam representadas de modo profundo, em consonancia com a

complexidade da propria vida, em sua esséncia.

A reificacao de todas as relac6es entre os individuos, que transforma
suas qualidades humanas em ludibrificante para o0 andamento macio
da magquinaria, a alienacéo e a autoalienacao universais, exigem ser
chamadas pelo nome, e para isso o romance esta qualificado como
poucas formas de arte (ADORNO, 2003, p.57).

Nessa perspectiva, portanto, os romances, em sua dimensdo artistica,
precisam se aplicar ao trabalho de chamar pelo nome a reificacdo das relacdes
humanas, a alienacdo e a autoalienacdo dos individuos, no mundo capitalista em
que todos estamos mergulhados. Afinal, € este o seu verdadeiro papel: ao atribuir o
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nome certo a essas questdes, o romance assume um carater de denuncia,
contribuindo para que o mundo seja visto e compreendido como é, em sua esséncia,
e, a partir dai, possivelmente, sejam transformadas. E a partir desse panorama
tedrico que, neste capitulo, as obras do corpus serdo brevemente analisadas, visto
gue nas trés, sao evidenciados processos significativos e criativos nas questdes
alusivas ao plano da fabula e da trama, da histodria e do discurso.

Com base nesse fundamento, observa-se que a posicao do/a narrador/a nas
trés obras analisadas apontam para o uso de diferentes perspectivas, contribuindo
para que o/a leitor/a penetre na esséncia das coisas representadas. Isso torna mais
intensa e efetiva a proposta de formagdo do romance de formacgéao,
instrumentalizando o/a leitor/a para leituras mais fluentes dos livros e da realidade.
Quando Vendem-se unicérnios denuncia o consumismo desenfreado, a futilidade e a
mercantilizacao das relagcdes humanas, ele estd chamando pelo nome a reificacéo, a
alienacao e a autoalienacéo dos individuos. Do mesmo modo, quando Ana Z. aonde
vai vocé? apresenta discussdes sobre o0 que se compra e 0 que se vende (em
relacdo ao ouro extraido da mina dentro do poco, por exemplo), o conceito de
utilidade (sobre Ana Z. querer uma escama de peixe para lembrar, considerando
lembranca como algo muito util) ou sobre as divergéncias entre aparéncia e
esséncia, nos dois odsis que Ana conheceu, a narrativa também se aprofunda na
esséncia das relacdes e foge do engodo denunciado por Adorno (2003). Quando a
obra A mocinha do mercado central coloca no centro da obra o esfacelamento de
um sujeito completamente marcado por uma das mais cruéis formas de violéncia, o
estupro da méae, que ocasionou um trauma de grandes proporcdes na vida de Maria
Campos e Bernardina ou o suicidio da melhor amiga, ela também se oferece como
obra de arte plenamente apta a cumprir a funcédo do romance.

Nessas obras, a postura do/a narrador/a inova ao pressupor um/a leitor/a
autbnomo/a, capaz de se enveredar pela historia e construir sentidos para uma
narrativa criativa, com grande penetracdo psicolégica na intimidade das
personagens, com oscilacdo do comportamento do/a narrador/a, oferecendo-se a
diferentes perspectivas de leitura, de modo a propor um trabalho mais ativo do/a
leitor/a juvenil. A adoc¢éo de tais estratégias, portanto, € extremamente relevante em
relacdo a compreensdo que se tem sobre o horizonte de expectativas do/a leitor/a

jovem. Tais obras ndo concebem seus/suas leitores/as como individuos alienados,
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incapazes de wuma leitura mais profunda e voltada exclusivamente ao
entretenimento. O lddico, a fantasia s&o, sim, elementos fundamentais desses
romances, mas eles sao revestidos de carater artistico mais complexo, contribuindo,
assim, também, para a formacéo do leitor no sentido de aprendizagem do proprio
funcionamento da forma romanesca, ou seja, de aprendizagem sobre o fazer literario
como arte.

Nesse trecho de Ana Z. aonde vai vocé?, por exemplo, observa-se um raro
momento em que a objetividade predomina: Em sua trajetéria por dentro do poco,

Ana

[...] nota que o teto esta ficando baixo, as paredes cada vez mais
proximas. Tao baixo e tdo proximas, que ndao ha mais estacas. Ana
se abaixa, caminha um pouco, colando bem os bragos no corpo. Se
abaixa mais ainda, avanca quase de cocoras naquilo que agora virou
um tunel apertado, ou uma espécie de funil [...] Ana saiu em algum
lugar. O negrume é 0 mesmo, mas um espago maior abriu-se ao seu
redor (COLASANTI, 1994, p. 17).

A narradora aqui se distancia por meio da descricdo minuciosamente objetiva
do percurso da viagem de Ana, conferindo ao/a leitor/a a possibilidade de
contemplar a cena lida, como se estivesse podendo visualiza-la a sua frente, tal
como acontece, na vida real. No entanto, a maior parte da narrativa se vale de uma
narradora que, apesar de narrar em terceira pessoa e conhecer profundamente
grande parte dos pensamentos e sentimentos da protagonista, em alguns momentos
se aproxima do/a leitor/a para compartilhar com ele/a as suas duvidas, 0 seu
desconhecimento da histéria e do percurso de Ana Z.. Isso acontece,
principalmente, devido ao tempo da historia / fabula que € narrada simultaneamente
aos acontecimentos. E por isso que ha a predominancia do uso do tempo presente,

na narrativa, como se evidencia nesse trecho:

Esta histéria comeg¢a com Ana debrucada a beira de um pogo. Acho
gue chegou ali por acaso, mas néo posso jurar. Ndo sei nem mesmo
se 0 poco estd num campo, ou num jardim. A verdade € que néo sei
nada da vida de Ana antes deste momento. Sei que a letra Z é do
seu sobrenome, mas ignoro as outras letras. Desconheco tudo o
mais a respeito dela. Eu a encontro como vocés, pela primeira vez,
menina a beira de um poc¢o, em que agora se debruca (COLASANTI,
1994, p. 7).

202



Nessa perspectiva, € plausivel e coerente que o/a narrador/a
homodiegético/a, que aparece em terceira pessoa, conheca alguns dos
pensamentos e sentimentos da protagonista no momento em que os fatos
acontecem, mas que desconheca o passado e o futuro da menina. Alias, ele ignora
até o sobrenome completo de Ana Z., ou seja, sabe tanto quanto o/a leitor/a. Até
porque, numa histéria ambientada num espaco paralelo ao mundo real, dotado de
poderes e efeitos magicos e desconhecidos na realidade, tudo realmente pode
acontecer, sendo impossivel prever com propriedade o que pode vir pela frente. Se
a personagem sO aparece para o/a narrador/a ao aproximar-se do poco, é
admissivel que ela seja apresentada a ele e ao/a leitor/a apenas no momento em
que a narrativa comeca. E por isso que o/a narrador/a ndo hesita em dizer o que
acha, em mostrar o que sabe e, também, em admitir os limites do que néo sabe. O/a
narrador/a conhece até certo ponto e, por isso, ao mostrar que ignora o passado de
Ana, fazendo suposicdes, ndo tendo certeza do que a levou até o pogo, o/a
narrador/a se aproxima do/a leitor/a. Ao fazer tais suposicdes, o/a narrador/a dirige-
se diretamente a um leitor implicito, o narratario, chamando o por “vocés” — como
ocorre outras vezes, ao longo da narrativa — e vai conferindo, assim, ao/a leitor/a a
mesma liberdade que ele tem de imaginar, de duvidar, de achar, de fazer
suposicoes e julgamentos pessoais sobre a protagonista.

A aproximacdo com o/a leitor/a é evidente, inclusive, na alusdo direta ao/a
leitor/a, quando o/a narrador/a se compara ao leitor, referindo-se diretamente a ele,
quando afirma que encontra Ana pela primeira vez, “assim como Vvocés”
(COLASANTI, 1994, p.7). Nesse caso, a narrativa instaura a ambiguidade, pois ao
invés de esconder o seu poder de criacao e articulacdo, ele mostra, escancara como
a narrativa se constroi a partir de julgamentos e suposi¢des. O/a narrador/a também
presencia e contempla os fatos narrados simultaneamente ao/a leitor/a e, portanto,
vai conhecer e construir a narrativa da historia de Ana também juntamente com o/a
leitor/a, a medida em que a obra vai sendo construida e lida. Rompe-se com
qualquer distancia entre narrador/a e leitor/a e, assim, o/a narrador/a em terceira
pessoa traz o/a leitor/a também para dentro da trama / discurso e o convida a
participar do processo de construcao da narrativa.

Em outro momento da narrativa, o/a narrador/a faz um convite ao/a leitor/a

para ndo apenas presenciar a cena, mas também para acompanhéa-la em seu
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percurso. E a narrativa minuciosa apresenta a cena como um videoclipe ao/a
leitor/a. O/a narrador/a, intimo ao/a leitor/a, propde: “Neste ponto, vamos simplificar;
cortamos a descricdo toda que vocés ja conhecem, de camelo parando, camelo
apeando, Ana escorregando pela sela como se fosse um toboga. E retomamos 0s
dois, mais alguns cameleiros que também apearam um hora depois” (COLASANTI,
1994, p. 54).

Ao tratar da focalizacdo em primeira pessoa, Colomer (2003) defende que “a
limitacdo do que o narrador sabe sobre a histéria se da, principalmente, em relacéao
ao que pode saber e sentir o protagonista para estimular assim a proximidade e a
identificacéo do leitor [...]". (COLOMER, 2003, p.323).

Por meio desse recurso, a narrativa parece evocar a cumplicidade do/a
leitor/a. A esse respeito, Colomer (2003) afirma que tal cumplicidade evocada por
meio do humor e dos referentes compartilhados por narrador/a e leitor/a, ndo é
totalmente nova, pelo contrario, parte, inclusive “de fendbmenos literarios habituais na
literatura infantil” e, portanto, o que mudou “é que agora sdo usados com maior

frequéncia e de novas maneiras” (p.347). Por isso,

relatar uma histéria na qual o leitor ndo fica sabendo o que
aconteceu ou 0 que acontecera em relagcdo ao conflito central, ou
impedi-lo de esquecer que a historia € um objeto literario construido
entre o autor e ele mesmo, sdo fendbmenos fundamentalmente novos
na histéria da narrativa infantil e juvenil, que alids atentam contra a
leitura “inocente” e projetiva que se supde que as criangas dominem
inicialmente (COLOMER, 2003, p.347)

E a narrativa de Colasanti apropria-se com propriedade desses recursos,
principalmente quando o/a narrador/a heterodiegético/a, que predominantemente
atua em terceira pessoa, a certa altura da narracdo, rompe de vez com a
objetividade e se intromete na historia, incluindo-se nos fatos narrados em primeira

pessoa, participando diretamente dos episédios da trajetoria da protagonista:

E eis que, de repente, quando eu ja estava com medo dela esbarrar
na parede do poco, damos de cara as duas com uma abertura em
arco, em que ndo haviamos reparado antes por causa da escuridao.
E a entrada de uma espécie de longo corredor, de onde sopra um
ventozinho frio como um outono (COLASANTI, 1994, p.11, grifo
Nosso).
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Como se ndo bastasse, o/a narrador/aa que, a partir de entdo, também se
identifica com o sexo feminino — [nds] as duas — intromete-se na histéria a ponto de
confundir-se, em alguns momentos, como personagem, também, arriscando-se a
conversar com a sua protagonista, como ocorre no capitulo em que Ana esta na

torre do sultao:

- Ana, o que é que vocé esta fazendo aqui?!

N&o resisti, falei com ela. E a primeira vez que lhe dirijo a palavra
assim, diretamente. Mas também, ela passou dos limites. Dos meus,
quero dizer. - Vocé ndo sabe? Pensei que fosse vocé que tinha
armado tudo isso... - Eu?! Eu ndo estava nem ai. (COLASANTI,
1994, p. 34).

Esse tipo de recurso realmente “atenta contra a leitura “inocente” e projetiva”
do/a leitor/a por torna-lo/a consciente do processo de fabulacdo, de enunciacao, de
construcdo da narrativa. Diante disso, o/a leitor/a precisa ter maturidade suficiente
para saber distanciar-se da histéria e observar os mecanismos do processo de
criacdo. Nesse sentido, a narrativa inova ndo somente pelo efeito de ambiguidade
instaurada, mas principalmente, também, pelo recurso a metalinguagem, um dos
recursos avaliados como de grande importancia para a valoracao qualitativa de uma
obra.

Portanto, é possivel dizer que a inovacdao formal no comportamento do/a
narrador/a, nessa obra, € tao significativa que hem mesmo a narradora consegue
responder ao certo a grande questdo colocada no titulo da obra. Para onde
exatamente Ana Z. vai nem mesmo a narradora consegue prever, até porque essa
protagonista desfruta de tanta autonomia que chega a ter vida prépria,
independentemente de quem a criou. O posicionamento da narradora na obra oscila
entre o/a narrador/a onisciente ou heterodiegético/a, que tudo sabe e o/a narrador/a
— personagem ou autodiegético/a que, mesmo nao participando da histoéria narrada,
em determinados momentos também se intromete no texto em primeira pessoa.
Nessas intromissdes do/a narrador/a, ele/a tece comentarios sobre o
comportamento surpreendente e sobre a vitalidade de Ana Z. que, de tdo ativa,
escapa do alcance de seus olhos, foge daquilo que a propria narradora planejou.

No oasis do desejo, por exemplo, tamanha € a tranquilidade da protagonista,
naquele lugar em que ela pode agir movida apenas por seus desejos que a

narradora toma a liberdade de se descuidar dela por alguns instantes, deixando-a
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dormindo tranquilamente em uma cama estreita e limpa na casa de sua hospedeira,
enquanto teve de tratar da prépria vida. No entanto, a narradora heterodiegética, em
certo momento, apresenta-se em primeira pessoa para confessar que demorou um

pouco mais do que gostaria e, por isso, ao voltar, ndo mais a encontrou ali.

Acompanhei Ana até aqui, entrei com ela na casa. Quando Ana
sentou-se no banco, temi que ndo houvesse banco nenhum, e ela
caisse no chdo. Mas Ana deve ter desejado muito aquela casa [...]
Tudo isso eu vi. Ainda esperei até mais tarde, até a hora de Ana ir
deitar-se. SO quando tive certeza de que dormia [...], deixei-a e fui
tratar da minha vida.

Demorei mais do que pretendia, confesso mesmo que passei alguns
dias sem cuidar dela, ocupada que estava com minhas proprias
coisas. Quando voltei, ndo a encontrei mais la. Nem na cama. Nem
na casa.

Onde teria se metido? Poderia perguntar a mulher, mas ndo gosto de
conversar com qualquer personagem. Entéo, sai a sua procura pelo
oasis. Sem grande aflicdo, porque ndo acreditava que Ana tivesse
saido para o deserto (COLASANTI, 1994, p.32).

Tal estratégia, ao mesmo tempo que rompe com a ilusdo ficcional, reforca o
vigor, a altivez da protagonista que tem liberdade, inclusive, diante do poder de
organizagdo dos fatos e de construgdo da histéria pela narradora. Com esse
discurso narrativo caracteristico, a narradora equipara-se ao/a leitor/a, admirando as
facanhas de sua personagem e surpreendendo-se com sua ousadia, juntamente
com o/a leitor/a, como se o estivesse convidando para contribuir também para a
histéria, por meio da leitura, fazendo suposicbes, dando palpites sobre os
comportamentos da protagonista, posicionando-se em relacao a trama.

Ana Z. tem vontade propria e, dessa forma, convida também o/a leitor/a a
exercer o seu direito a liberdade. E a narradora sai a procura de sua personagem,
contando, para isso, com a ajuda de outras personagens que vai encontrando pelo
caminho. No entanto, como naquele lugar as coisas funcionavam a partir do desejo,
nao foi dificil que a narradora reencontrasse logo a sua personagem e a
encontrasse, justamente, como princesa prisioneira na torre do sultdo. Em certo
momento, a narradora até simula disputar espagco com a protagonista e, ao ouvir
uma lavadeira comentando sobre a grande quantidade de histérias que Ana sabia e
contava ao sultdo, até a narradora se surpreende: “Dei um salto. Que negdcio era
esse de histérias? Quem tem que contar histérias aqui sou eu” (COLASANTI, 1994,

p.34). E, ao conversar com a sua protagonista, Ana Z., livre e distraida, confessa
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nem ter se dado conta de que estava seguindo apenas a sua propria intuicdo. E
guando a narradora Ihe explica que nem estava por perto, de forma inusitada, a
menina simplesmente admite: “Entdo fui eu mesma, desculpe. Sempre tive essa
vontade de ser princesa, de morar numa torre. Brinquei muito com minha amiga,
sabia? [...] Foi isso, esse desejo [...]. Acho que nem tinha torre nesse oasis. Eu é
que quis” (COLASANTI, 1994, p.34).

E a audacia de Ana Z. que escapa do controle da narradora para, seguindo
apenas o seu desejo, criar até aquilo que ndo existe. Na falta de uma torre no oasis,
ela propria cria uma, com a forca de seu desejo. O que se observa, portanto, é o
comportamento de uma narradora que abre mado de seu suposto poder de
articulacdo da historia para ceder espaco para a liberdade da personagem e,
consecutivamente, para a liberdade do/a leitor/a. Sobre a importancia dessa postura
narrativa, € conveniente recuperar a interpretacdo de S6nia Salomédo Khéde (1986,
p.14), quando afirma que

[...] a posicdo do narrador e dos personagens sera de importancia
primordial para assegurar ao género seu estatuto literério, e com isso
libertd-lo da vocacdo pedagdlgico-moralizante proveniente das
circunstancias histdricas de seu surgimento. O enfraguecimento do
poder autoritario do narrador, na maioria das vezes representado
pelo adulto, e a forca dada ao crescimento dos mdultiplos pontos de
vista dos personagens implicardo a identificacdo do leitor com o
universo ficcional, numa perspectiva de liberdade, e néo de
imposicéo ou de seducéo por parte de um doador.

Ao enfraquecer, portanto, o poder autoritario do/a narrador/a que ndo mais
sabe tudo, as narrativas contemporaneas inovam, rompendo com uma tradicdo de
endeusamento e idealizacdo do/a narrador/a para conferir maior liberdade e
autonomia ao/a leitor/a. Essa liberdade e autonomia que a narrativa proporciona
representa o reconhecimento da maturidade e do potencial de autonomia do/a
leitor/a juvenil, confirmando a maturidade e a qualidade da propria literatura juvenil
brasileira, como género de valor.

A menina esta o tempo todo conversando para dentro, possibilitando que, por
meio da postura do/a narrador/a, o/a leitor/a reconhegca a repercussdo das
experiéncias exteriores que ela vivencia em seus pensamentos, em Sseus
sentimentos, na sua formacdo. Assim, o/a leitor/a pode compartilhar das davidas,

dos medos, das insegurancas da menina, mas também de suas descobertas, de
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seus aprendizados e, sobretudo, de sua coragem e autoconfianca ao desbravar o
mundo. Muitas das questbes que, num primeiro momento, parecem
incompreensiveis para a menina, aparecem incorporadas em suas reflexdes e
comportamentos, mais tarde. Como a protagonista é realmente uma grandeza
variavel, transformando-se o tempo todo, na narrativa, o foco em sua intimidade
possibilita ao/a leitor/a a identificacdo dessas transformacgdes, com maior facilidade.

Outra questéo relevante para a formacao literaria do/a leitor/a é a forma como
o tempo é tratado na narrativa de Colasanti, de modo a ndo desenvolver apenas
uma funcdo de marcagdo temporal, mas principalmente de desenvolver uma
perspectiva psicologica, de acordo com os sentimentos propiciados pelas diversas
experiéncias da protagonista. Assim, apesar de, nessa narrativa, a organizacao
formal dos fatos ndo fugir muito a uma sequéncia cronoldgica, a demarcacdo do
tempo foge a estrutura convencional. Quando Ana Z. enfrenta a sua primeira
tempestade de areia, por exemplo, assim que a poeira baixa, ela avista uma cidade
em ruinas onde criancas trocam figurinhas. Ana, que néo tem figurinha, participa da
brincadeira trocando figurinhas por objetos pequenos que fora juntando ao longo da
viagem, tal como “um anel de cobre com uma pedrinha verde que ganhou do sultdo”
(COLASANTI, 1994, p.54). De tanto brincar, Ana nem se da conta da passagem do
tempo, porque o tempo ali € outro e ja se passaram muitos dias, como Ihe explica o
seu anfitrido, o “homem-azul”’, quando vem busca-la para partir de novo com a
caravana. Explica-lhe sobre a ampulheta que ha em cada tenda; s6é que, ali, a areia
sai por baixo da ampulheta, confunde-se com a areia do deserto e, quando a areia
acaba, eles vao colocando mais por cima. “Enquanto ninguém vira a ampulheta, a
noite ndo chega” (COLASANTI, 1994, p.60). A ampulheta, nesse contexto,
ressignificada, entdo, € uma tentativa de controle do tempo e, consequentemente,
da propria vida, do crescimento humano, da passagem de uma fase da vida para
outra. No entanto, esse controle do tempo nédo parte da objetividade da realidade,
mas da subjetividade das pessoas envolvidas.

Da mesma forma que o tempo, 0 espaco também é ressignificado nessa obra.
Ao partir das ruinas de uma cidade que fora tdo linda no passado e que nunca foi
reconstruida, Ana fica intrigada. E o homem azul fala mais para si que para Ana que
as pessoas do lugar “ficam ali, nas tendas, como se fossem partir a qualquer hora.
Mas nao vao [...]. Nao ha nenhum lugar no mundo seu como aquele” (COLASANTI,
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1994, p.62). Acomodados as ruinas, apegados ao lugar, os moradores dali nem
saem em busca de algo melhor, nem tentam reconstruir o lugar. Permanecem ali,
estacionados na vida, em meio a ruinas, em pleno deserto. Sobressai-se, aqui, por
outro lado, o apego ao passado, aos antepassados, o valor da tradicdo, o amor a
historia daquela comunidade e a uma forma totalmente diferente de encarar a vida,
de se relacionar com o tempo e com o lugar.

O que faz daquele lugar um lugar Unico para aquele povo, portanto, € a
histéria que ali construiram juntos, sdo as pessoas que estdo ali, s&o as pessoas
que fazem daquele, um lugar especial. E € por isso que elas ndo querem partir. Essa
experiéncia também é importante para Ana, pois em breve ela também se lembrara
de que tem um lugar todo seu para onde voltar.

Em A mocinha do Mercado Central, por sua vez, a narradora também se
apropria de comportamentos bastante diferenciados, sendo possivel observar uma
evidente alterndncia de narradores/as. Na maioria dos capitulos, prevalece o
narrador-observador (heterodiegético), que acompanha toda a trajetéria da
protagonista, mas nos capitulos finais, ganha destaque o narrador - personagem
(homodiegético), quando a personagem tia Marta assume, repentinamente, a voz e
o fio condutor da narrativa e passa a narrar em primeira pessoa, com a propriedade
de gquem presenciou cada etapa dessa historia, o desfecho da histéria de Maria
Campos.

Por enquanto, é importante destacar que, mesmo nos oito capitulos iniciais e
na primeira parte do nono e Ultimo capitulo, quando a narradora atua como
narradora heterodiegética, é possivel perceber mudancas significativas em seu
posicionamento. Em certos momentos, ele atua de forma objetiva, descrevendo os
fatos como quem olha a distancia, como ocorre nesse episddio: “Depois desse
primeiro dia, elas se encontraram outras vezes; na calcada, na padaria, no largo da
igreja, na Confeitaria Oeste de Minas, no Armazém da Cleonice e no Cine Serra da
Saudade” (REZENDE, 2011, p.18-19); ja em outros, que constituem a maior parte da
narrativa, ele atua de forma subjetiva, superando a mera descricdo dos fatos para
demarcar claramente um ponto de vista pessoal: “’E fruta de rico, minha filha. N&o é
para nos’. [...] Bernardina tem essa mania de afiancar que a gente s pode ir até ali,

s6 até aquele ponto; Deus me livre de tanto amém, ainda bem que a Maria € mais
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sonhadora” (REZENDE, 2011, p.51). As vezes, o/a narrador/a se posiciona com a
focalizacdo bem marcada na perspectiva da protagonista, como ocorre nesse trecho:

Todas as manhas, Maria ja acordava ansiosa, amarfanhada nessas
coisas, e em seguida lhe vinha a mente um pensamento que a
perseguia de modo meticuloso e desafiador: ela se chamava apenas
Maria Campos. Era pouco, muito pouco. Nao que ela fizesse questao
do sobrenome do pai. Um pai que ela nunca vira, que nem sabia da
existéncia dela, um sobrenome assim ndo convence, ndo faz falta
nenhuma. [...] O sobrenome era pouco. Nao mais que Campos.
Embora fosse plural, ndo um campo s6, eram infinitos campos talvez,
e Maria achasse sonoro, fresquinho e suave o sobrenome Campos.
No entanto, ela era a senhora, a escolhida para viver todas as vidas
gue quisesse, ou as que a vida lhe impingiria, mas a partir dos
nomes que ela escolhesse. Faria dos nomes escolhidos as vidas
escolhidas. Imagina, seria magico providenciar destinos, ainda que o
intuito fosse brincar com essa histéria da Valentina Vitoria, a de que
0s nomes das pessoas determinam modos de ser, pensar, sentir,
acordar com a avO atras do toco, meter os pés pelas maos, dar
murro em ponta de faca (REZENDE, 2011, p.17-19).

A liberdade criadora desse/a narrador/a — confirmada pelo recurso a ditados
populares que compdem o seu repertorio linguistico e de experiéncia de mundo
(“acordar com a avo atras do toco, meter os pés pelas maos, dar murro em ponta de
faca”); pelo uso extensivo de adjetivos e advérbios; pela focalizacdo da subjetividade
da protagonista; pela emissdo de julgamentos (paradoxais) sobre o que apresenta,
ao descrever o que supostamente ela pensa, sente e imagina — promove um
encolhimento da distancia, permitindo que o/a narrador/a seja praticamente
eclipsado, nesse periodo momentaneo. Para Colomer (2003), “o narrador pode
situar-se a maior ou menor distancia dos personagens, do autor e do leitor” (p.208).
Nesse sentido, a grosso modo, € possivel afirmar que “se produz distancia sempre
gue o autor se esconde, se disfarca de diferentes formas ou oferece tragos visiveis
de duplicidade ou ambiguidade” (COLOMER, 2003, p.208).

Nessa narrativa, ao recorrer a um discurso indireto livre, o/a narrador/a se
aproxima de tal modo da personagem - protagonista, a quem ele focaliza
misturando-se com ela a ponto de se anular, de se esconder. Sua voz é camuflada
junto a voz da personagem e, muitas vezes, ele realmente se esconde, nas
entrelinhas do texto, abrindo, assim, espaco amplo para a coparticipacdo do/a
leitor/a. E como se o/a narrador/a se misturasse aos sentimentos e pensamentos de

Maria, eclipsando-se da narrativa.
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Mas voltando a tentativa de identificagdo da narradora dessa obra, é possivel
constatar que, na verdade, existem duas possibilidades de interpretacao: |- tia Marta
€ a narradora de toda a histéria (ou fabula) e somente muda de posicionamento no
final da narrativa, ou II- ha dois/duas narradores/as na trama, sendo um/a narrador/a
desconhecido nos oito primeiros capitulos da trama e a tia Marta seria responsavel
apenas por parte do ultimo capitulo, no qual ela narra em primeira pessoa fatos da
vida da protagonista, com alguma participacao propria.

Caso a tia Marta seja a Unica narradora, o que parece mudar, na verdade, é o
seu comportamento na trama, que procura se manter a distancia ao longo de quase
toda a narracao, e resolve se apresentar apenas no momento final, exatamente
guando a protagonista acaba de desvendar o grande mistério que a acompanhara
por toda a vida, apos Maria ter viajado e adquirido maturidade suficiente para
desfrutar das experiéncias e da maturidade conquistada, tendo a possibilidade de
comecar uma nova vida e, possivelmente, vir a superar o grande trauma que marcou
sua infancia e adolescéncia. Se tal hipotese for verdadeira — a de que a tia Marta &
mesmo a narradora de toda a trama / discurso — ficaria ambigua a narracdo do
quinto e sexto capitulos, nos quais a tia Marta também aparece como personagem
na narrativa que continua sendo narrada em terceira pessoa. Ja, caso sejam dois
narradores — 0 que é mais provavel e coerente com a trama —, resta compreender

porque o/a segundo/a narrador/a s6 se manifesta ao final da narrativa, dessa forma:

Imagina como ficou a vida da Maria a partir dai. Eu posso bem
imaginar.

De uns tempos para ca ela me visita com mais frequéncia, entra no
meu quarto-biblioteca, escolhe vérios livros e leva, |é e depois me
devolve. Nés duas passamos bons momentos conversando sobre
poesia, romances e contos, com cafezinho quente e biscoitos de
gueijo que ela traz do Mercado Central. Pequenininha, magrinha,

com o cabelo ralinho, ela € a mocinha do Mercado Central
(REZENDE, 2011, p.101-102, grifo nosso).

E bem repentinamente e sem aviso prévio que a narradora assim se
manifesta em primeira pessoa, deixando evidentes apenas indicios de sua
verdadeira identidade. A identidade da tia Marta, portanto, s é revelada de forma
implicita, a partir de algumas informagdes que o/a leitor/a bem atento pode decifrar:
tia Marta morava em Belo Horizonte, onde Maria conheceu o Mercado Central e o

rapaz de olhos negros por quem se apaixonara. Sua passagem por ali foi tao
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significativa que foi por causa disso que Maria se tornara a mocinha do Mercado
Central. Na casa da tia Marta, havia “um quarto com livros, prateleiras e mais
prateleiras cheias de livros, uma biblioteca dentro de casa, uma livraiada sem fim”
(REZENDE, 2011, p.61), um quarto-biblioteca que deve ter chamado a atencdo do/a
leitor/a pelo fato de Maria, durante sua passagem por Belo Horizonte, ter recebido
varios convites da tia para nele entrar e conhecé-lo, mas ter recusado
insistentemente todos eles.

Tia Marta foi a personagem que mais contribuiu para a formacéo literaria da
protagonista, emprestando o apartamento no Rio de Janeiro com a Unica condi¢édo
de que ela visitasse 0 Real Gabinete Portugués de Leitura. Foi ela quem sugeriu que
Maria vendesse uma mala antiga para trocar por uma mochila e, assim conseguisse
dinheiro para melhor aproveitar suas viagens, mergulhando em significativas
experiéncias culturais e artisticas; enfim, sé pode ser ela quem passa tantos
momentos assim com Maria “conversando sobre poesia, romances e contos”. Alias,
as coisas sobre as quais a narradora afirma conversar com Maria s6 confirmam o
parentesco de ambas e a identidade da tia Marta: “Conversamos muito sobre outras
coisas também. Por exemplo: os anos que a vé Duca, a minha mae, passou em
Brasilia, ela que estava |4 na época da inauguracdo e chegou a ver o Juscelino de
perto, serviu café e bolo para ele” (REZENDE, 2011, p.102).

Parece bastante significativo, portanto, o0 momento em que tia Marta se
encoraja a aparecer em primeira pessoa na trama. Enquanto Maria ainda era
imatura, alheia a qualquer possibilidade de leitura e tinha preguica de ler ou fazer
qualquer atividade que necessitasse de reflexdo, tia Marta, por mais que se
esforcasse para trazé-la para seu universo, sentia-se alheia a histéria e a vida da
sobrinha. Por isso, a op¢ao por se posicionar fora da historia, narrando em terceira
pessoa. A partir do momento que, no Rio de Janeiro, ela passa por um momento
epifanico diante da leitura de poemas do poeta de muitos nhomes ou diante de Selton
Mello — que era seu idolo, sua paixao platbnica — a menina instaura um processo de
letramento e formagdo que a aproxima do universo da tia. E, assim, apos ter
descoberto quem era seu pai, ter vivenciado a dor de perder a amiga que via magia
em tudo, ela aprendera a valorizar a sabedoria e as experiéncias mais
intelectualizadas proporcionadas pela tia e a buscar as possibilidades de evaséao

proporcionadas pela arte; com isso, ela abre espaco em sua vida para uma relagéao
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mais estreita com a tia, que passa a se posicionar, portanto, no interior da narrativa
e, simultaneamente, no interior da vida da sobrinha, narrando também em primeira
pessoa.

E, a partir dai, apesar de manter o foco central na protagonista e, portanto,
continuar usando predominantemente a terceira pessoa do discurso, a narradora
nao mais hesita em fazer algumas intromissdes na narrativa, assim como ocorre em
Ana Z. aonde vai vocé?.

Por isso, € compreensivel a postura de quem sabe tudo assumida pelo/a
narrador/a, ao longo de toda a trama. Como parente mais proxima de Maria, como
coparticipante da sua histéria de vida desde o ventre materno, tendo acompanhado
0 seu processo de formacédo e, certamente, narrando os fatos do passado, com um
distanciamento temporal, é justificavel que ela prépria se veja em terceira pessoa no
passado, pois a mulher que narra no presente ndo é mais a mesma que passou por
tantas experiéncias com a sobrinha. E por isso também que, em n&o raros

momentos da narrativa, a narradora antecipa o futuro, com muita propriedade:

Miriam nunca mais esqueceria aqueles olhos negros, aquelas maos
inteligentes, aquela voz rouca, aquele rosto de um homem velho, de
olhos enrugados e tristes, aquele rapaz que criava aquele velho [...],
aquele dia em Belo Horizonte (REZENDE, 2011, p.54).

Um dia, alguns meses mais tarde, com um sorriso suave, enguanto
estivesse se sentindo de novo num cenério de filme, pensaria
também no nome completo do Dom Jo&o... (REZENDE, 2011, p.59).

Sabia que tornaria a ver aquele olhar de mistério, tinha certeza. Ele
apareceria para ela, de certo modo, apenas para ela, em outros
filmes (REZENDE, 2011, p.87).

Ou, entdo, o/a narrador/a recupera algum episédio do passado para explicar
os fatos narrados no momento presente, intercalando histérias dentro de outras
histdrias, seja por meio das reminiscéncias da protagonista ou pela encadeamento
de episddios diversos do passado dentro de cada capitulo, intercalando-os, de modo
a fugir de uma sequéncia linear. Sao episédios aparentemente divergentes com o
que a protagonista vive no momento, mas que, de alguma forma, repercutem em
seus pensamentos, em seus posicionamentos, em seus comportamentos, seja
justificando os traumas que ela carrega, seja determinando suas escolhas na vida,

enfim, sdo episodios que ajudam a definir sua identidade, seus planos, seus sonhos,
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seus medos e angustias e, ao mesmo tempo, a confirmam num processo de

formacéao:

Bernardina também com apenas dezoito anos. J& havia perdido os
pais, sentia-se totalmente sem rumo, e entdo quisera conhecer Sdo
Paulo. Estivera com a Unica irm&, mais velha, que morava em Belo
Horizonte, que dizia que viajar faz bem, e decidira passar uns dias na
maior cidade do Brasil. E estava naquele dnibus. De repente, a
freada brusca. O susto, o pavor (REZENDE, 2011, p.21).

A narrativa em terceira pessoa no decorrer das partes mais traumaticas da
vida da protagonista e de sua mae, também contribui para se evitar qualquer
angustia do/a leitor/a. Até porque,

tendéncia de situar o narrador no interior da historia, apesar de ser
previsivel em uma parte da narrativa atual por causa de seu
processo de psicologizacdo, se encontra limitada pelos pressupostos
de protecdo aos destinatarios. Quer dizer, se encontra limitada
porque se pretende evitar que os leitores mais novos se “percam”
durante uma leitura mediada por um narrador que deve ser infantil
mas, a0 mesmo tempo, capaz de contar coerentemente a histéria, ou
porque se busca que os leitores ndo se angustiem, como poderia
acontecer, se compartilhassem os conflitos do narrador-protagonista
com excessiva 325 proximidade (COLOMER, 2003, p.325-326).

Coerente com o contexto contemporaneo de fragmentacgéo e relativizagdo do
sujeito e do mundo contemporaneo, A mocinha do Mercado Central incorpora,
portanto, essa tendéncia tanto em sua fabula quanto em sua trama. Desse modo, a
narrativa de cada um dos nove capitulos do romance também pode ser lida de forma
autdbnoma, como se fossem contos, com contetdos independentes, mas que se
intercalam e, somados, constituem um todo harmdnico que se configura na estrutura
narrativa de um romance.

A questao temporal também é tratada de forma criativa, no romance, por meio
de uma fuga a linearidade da narrativa, cabendo ao/a leitor/a uma participacdo ativa
no processo de reconstituicdo da ordem dos fatos. Desse modo, a narrativa, assim
como a protagonista - que se encontra em crise identitaria e constitui, portanto, uma
grandeza variavel -, é também fragmentada, conferindo plena liberdade ao/a
narrador/a de organizar os fatos e fornecer as informag¢des conforme Ihe convém.
O/a narrador/a onisciente, ao longo da maior parte do texto, vai dosando as

informacdes a serem apresentadas ao/a leitor/a, reservando-se o direito de antecipar
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informacgdes — por meio do recurso ao flash foward — e, também, de propor recuos
ao passado — por meio do recurso ao flash back -, quando a narrativa assim o exige.
Isso sO é possivel porque o/a narrador/a onisciente tudo sabe, ele conhece o destino
das personagens, conhece profundamente suas histérias de vida, seus
pensamentos, lembrangas e sentimentos, de modo a obter o foco da intimidade de
cada um, o que |lhe possibilita recorrer constantemente ao discurso indireto livre. Tal
recurso muda a distancia estética da obra, aproxima o/a leitor/a da intimidade da
protagonista, desenvolvendo um sentimento de afeicdo e cumplicidade entre ambos.

O discurso indireto livre, na verdade, também é um recurso privilegiado em
todas as obras que compdem o corpus, de modo a favorecer que o/a leitor/a
presencie e acompanhe mais de perto as transformacdes sofridas pelas
personagens, identificando-se, sensibilizando-se, aprendendo e, também, formando-
se com elas.

A apresentacdo da tia Marta como narradora interna ao texto também pode
ser reveladora de uma tendéncia recorrente na literatura juvenil atual, uma vez que
ela é representativa de um modelo de personagem feminina adulta capaz de exercer
grande influéncia sobre a formacao do protagonista adolescente ou jovem. Quando
Colomer (2003) aborda a questdo do coprotagonismo de personagens femininas
adultas, dividindo espaco com o0s protagonistas infantis e juvenis, como tem sido
recorrente na literatura infantil e juvenil atual, ela registra que, se nos primeiros

contos, destinados a criangcas menores,

cria-se uma figura tradicionalmente maternal, mas muito mais
imaginativa, na novela juvenil aparece a figura secundaria de um tipo
de mulher admirada pelos protagonistas adolescentes. Trata-se
muitas vezes de tias ou antigas professoras, mulheres com estudo e
vida independente, que constituem quase o Unico modelo positivo de
mulher adulta (COLOMER, 2003, p.300).

Tia Marta, “morava em Belo Horizonte, no Bairro Preto, professora, viuva,
sem filhos” (REZENDE, 2011, p.74) realmente era uma mulher admiravel,
principalmente para Maria, cuja mae levava uma vida tdo discreta e tao
profundamente marcada pelo trauma de ter sido estuprada em sua juventude, que
sO sabia dizer amém, que se tornara "avessa ao namoro, ao sonho de encontrar um
bom homem e se casar’” (REZENDE, 2011, p.74) e que decidiu “carregar sozinha” a
sua “cruz” (REZENDE, 2011, p.74). A mée Bernardina parece ter buscado caminhos
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para que a filha ndo compartilhasse do seu trauma e tivesse uma vida normal, fez
questdo de que Maria fosse consagrada a Nossa Senhora, para que tivesse uma
vida diferente da dela e, mesmo com o coracdo apertado, pelo menos, ela néo
impediu a filha de tracar o seu proprio caminho e empreender a sua prépria viagem
e ainda deu suas economias para que a filha realizasse seus objetivos.

Apesar disso, ela nunca tivera outro homem, ela “trabalhava de cozinheira na
cantina de um jardim de infancia” (REZENDE, 2011, p.100) e, fora disso, sua vida se
resumia a uma pia cheia de louca para lavar. Nesse sentido, a tia Marta que, mesmo
villva, seguia sua vida de forma independente, curtindo a vida com inteligéncia,
cercada por livros e sempre de bom humor, era uma o6tima referéncia de mulher
adulta livre e feliz para a sobrinha em formacdo. A admiracdo que Maria sente por
ela é facilmente constatada na narrativa, como fica evidenciado nesse trecho e em
muitos outros: “Essa tia Marta € uma figura, ndo € nada boba, olha sé, sabe usar a
pequena heranca do falecido, ja tem esse apartamento em Belo Horizonte e agora
comprou um no Rio de Janeiro, e vive sempre tdo animada, da gosto de ver”
(REZENDE, 2011, p.61).

Colomer (2003) ainda constata que as obras dedicadas as criancas de 5 a 8
anos e aos adolescentes de 12 a 15 anos sdo as que mais se habilitam as
inovacdes tematicas e formais, a partir dos aspectos por ela analisados. E no que
diz respeito a capacidade de propiciar “um tratamento mais igualitario entre os
géneros” masculino e feminino também nédo € diferente, estando as obras desses
grupos na vanguarda, “enquanto que a narrativa da faixa entre os oito e os doze
anos oferece modelos mais marcados pela discriminagdo” (COLOMER, 2003,
p.301). No entanto, a autora ressalva a necessidade de prudéncia na andlise desse
quadro, uma vez que tal avanco pode ser determinado pelo maior numero de leitoras
meninas nessas idades ou pela “feminizagdo da autoria” desses livros (COLOMER,
2003, p.301).

Esta ultima hipotese teria a seu favor o fato de que 38,21 por cento
das obras juvenis analisadas tenham sido escritas por mulheres e
gue sejam elas, precisamente, que tenham utilizado o protagonismo
feminino em 84,21 por cento dos casos nos quais se produz. Ao
mesmo tempo, a maior contextualizagédo desta ficgdo facilita o retrato
da sociedade atual, de maneira que a incorporacao ativa da mulher
ao espaco publico pode fazer parte natural da descricdo narrativa
(COLOMER, 2011, p.301).
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Especificamente sobre as mulheres adultas que coprotagonizam as obras
juvenis, Colomer (2003) ainda constata, em suas analises, que é comum, que estas
figuras que conquistam a admiracdo dos protagonistas jovens, atuando como uma
referéncia ou uma possivel mentora do processo de formacdo das adolescentes,
seja “talvez uma espécie de alter ego das autoras, ainda que sem forca para ocupar
o espaco central” (COLOMER, 2003, p.300) da narrativa.

Nesse caso, pensando que a tia Marta possa representar um alter ego da
autora, fica mais simples compreender o seu aparecimento sutil ao final da narrativa.
Provavelmente, a escritora se personificou na figura da tia Marta e revelou, assim, o
seu papel no comando da narrativa, nesse momento final da trama, para ganhar a
confianca do/a leitor/a e também para justificar as razdes que a levaram a escrever a
obra. Assim, a autora e a narradora — mulher adulta e intelectualizada, dotada de
amplo conhecimento e possuidora de diversas referéncias artisticas e literarias - se

confundem, se aglutinam, se identificam a uma so voz:

Ela gosta de imaginar, tanto quanto eu. Foram as “imaginagens” dela
gue me deram vontade de escrever este livro. Nem sei se escreverei
outros, “Liberdade € pouco, o que eu desejo ainda ndo tem nome”,
como disse a Clarice, adoro mesmo € ler, vai ver eu sou escritora de
livro Unico. Mas imagina, foi magico dizer que ela é a amiga da paz, a
gue pode se sacrificar, a que acabou de sair do ninho porque sempre
nasce de novo, ela que é a filha desejada, a que escuta, a que
carrega e entrega as espigas de trigo para quem precisa, a cativante,
a sedutora, a senhora, a escolhida. A Valentina Vitéria acrescentaria
a preguicosa, a invejosa, a egoista, a fingida, a que réi unha, a que
tem vergonha do cabelo pouco e fininho, a que, bem, defeito é o que
nao falta; ter sido consagrada a Nossa Senhora nao a livra de ter
humanidade (REZENDE, 2011, p.103- 104).

Trata-se, portanto, de um/a narrador/a tdo familiarizado/a com o papel que
ocupa que nao se constrange de conversar com o/a leitor/a e de estabelecer o
didlogo sobre o seu processo de criacdo. Com isso, instaura-se 0O recurso a
metalinguagem, de modo que a obra literaria se habilita a discutir o proprio fazer
literario, configurando-se como obra de grande valor e, portanto, apta a promover o
letramento literario de seus/suas leitores/as.

A narradora — tia Marta — portanto, se reveste desse conhecimento amplo da
autora — Stella Maris Rezende — para, cuidadosamente, conduzir o/a leitor/a em seu
processo formativo, oferecendo-lhe a capacidade de experimentar a ambiguidade da
narrativa como metaliteratura, como obra permeada pela intertextualidade com
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obras de Fernando Pessoa, de Clarice Lispector, de Otto Lara Resende, bem como
0S museus, 0s prédios histéricos e as esculturas de escritores e artistas diversos
espalhadas por Copacabana, com o trabalho do artista que desenhava na praca em
Belo Horizonte - o rapaz de maos ageis e inteligentes -, com os filmes que a
protagonista tanto apreciava (tal como o filme protagonizado por Selton Mello,
Lisbela e o prisioneiro), com a produtiva conversa do préprio Selton Mello que
aparece como personagem num encontro com a protagonista sobre as técnicas
ficcionais que incorpora em seus papéis de ator e até mesmo o rapaz que, em plena
rua, escrevia 0 nome das pessoas no arroz. ldentificado a Maria, portanto, também
o/a leitor/a vai aprendendo a contemplar todas estas formas de arte com ternura,

reconhecendo nelas um trabalho criativo.

“Escrevo seu nome no arroz’, ele oferecia. Era o trabalho dele, a
aventura dele. Ara mas ta. Ninguém se aproximava, porque a maioria
das pessoas deve pensar assim: “Ver meu nome escrito num grao de
arroz pra qué? Isso ndo me serve pra nadal”. Certamente, sé
algumas pessoas de vez em quando, devem querer parar um pouco,
pegar esse grao de arroz e ver dentro dele o mundo inteiro, porque
dele existe um trabalho, uma ternura, um esforco. Nidia ficou
pensando nessas coisas, enquanto caminhava. Foi até o Forte de
Copacabana. (REZENDE, 2011, p.63-64).

Para Colomer (2003), a introducdo de outros textos — ou outras formas de
arte, ao longo de uma narrativa “de forma significativa — como acontece as vezes
nas histérias intercaladas -, pode servir para destacar um elemento narrativo
especialmente importante: a sancdo moral, a chave da acdo, uma parabola ou uma
profecia, etc.” (p.314). A intertextualidade, portanto, pode ser um recurso importante
e inovador de formacao do/a leitor/a, capaz de propiciar a cessacao da voz do/a

narrador/a, tdo valorizada na narrativa atual.

A cessagdo da voz narrativa em momentos determinados da
narracdo — em favor, por exemplo, do diario do protagonista
adolescente, do meio de comunicacdo que publica uma parte da
informacgé&o, do personagem fantastico que propde uma adivinhacéo
diretamente ao leitor, eclipsando momentaneamente o narrador, etc.
— constituem alternativas ao eco constante da voz de um narrador
oral e onisciente, que conta uma histéria as criangas (COLOMER,
2003, p.314).

Desse modo, as narrativas inovam ao tangenciarem o apelo didatico da obra
presente na figura de um/a narrador/a autoritario/a — por tanto tempo idealizado e
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endeusado como um ser inatingivel e inalcancavel — que domina todo o processo de
construcdo da narrativa para abrir espago para novas formas narrativas,
possibilitando, inclusive, a mescla de géneros.

Em Ana Z. aonde vai vocé?, além de toda a teia de significados ambiguos
tecidos pelas imagens do fundo do poco, do rio, da chuva, do deserto, do oasis, dos
barcos... a ambiguidade também é instaurada pelo recurso a intertextualidade e pela
metalinguagem.

Seja nas referéncias indiretas da narradora as obras classicas da literatura ou
na contacdo de historias da protagonista Ana Z. ao sultdo que a mantinha presa em
seu castelo, a intertextualidade na obra promove uma profunda experiéncia de
letramento, convidando o/a leitor/a ao jogo literario por meio da reinterpretacdo de
varios textos classicos, tais como os contos maravilhosos que, possivelmente, foram
0s primeiros a enreda-los para o mundo da literatura. A propria insercdo de Ana na
posicdo de quem conta histérias a um homem poderoso que esta decidido a mata-la
assim que ela ndo tiver mais histérias para contar ja € uma referéncia intertextual a
histéria de Sherazade, bem como o resgate das narrativas orais — por meio do ato
de contar histérias — que remetem as primeiras fontes da literatura. Mas, para além
disso, nas entrelinhas de cada uma das reinterpretacbes de Ana, as histdrias sédo
readaptadas, se misturam umas as outras e, mais uma vez, se evidencia o teor
metalinguistico e ambiguo da narrativa. Tanto é assim, que o Lobo de Chapeuzinho
Vermelho, por exemplo, apos ter engolido a vovo

tendo feito a digestdo, p6s-se a pensar na sua vida de comedor de
gente, chegando a conclusdo de que estava cansado do menu, e
mais ainda da ferocidade. “No fundo”, disse o lobo na histéria de
Ana, “nasci para a arte”. Nem para pintar, porém, nem para escrever,
nem muito menos para dancgar. “Serei musico”, estabeleceu. E tendo
decidido seu futuro, deixou a casa da vovd, tomando o caminho da
cidade de Brémen (COLASANTI, 1994, p.36, grifo da autora).

E até na aparentemente inocente historia de Ana, a arte é ressignificada como
algo mais valioso que o instintivo habito do Lobo, na cadeia alimentar como
“‘comedor de gente”. Afinal, ao saciar-se, 0 Lobo sacia a sua fome e satisfaz uma
necessidade biolégica — comum a todos 0s animais, mas para viver e apreciar a
arte, ele se personifica em gente, uma vez que passa a saciar a profunda
necessidade — especifica da humanidade — de refletir esteticamente sobre a vida,

sobre os fatos, sobre as coisas. O que o Lobo sente, na verdade, é a necessidade
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de se humanizar, a fim de ultrapassar a sua habitual ferocidade, para poder fruir a
beleza da vida.

Segundo Colomer (2003), “a intencdo principal da mistura de géneros
literarios é utilizar os conhecimentos do/a leitor/a sobre formas literarias para todo
tipo de jogos referenciais, de desmistificacdo e de renovagdo dos moldes literarios
tradicionais” (p.314). Por isso, se a simples insergdo dos contos classicos na trama
de Colasanti ja seria significativo, a readaptacéo, a desconstrucdo dos mesmos por
meio da parddia, oferece ao/a leitor/a uma experiéncia de letramento ainda mais
profunda. Vale lembrar, ainda, que tais alusdes, referéncias e intertextos s6 séo
possiveis e viaveis, na trama, gragas “a consciéncia de uma sociedade altamente
alfabetizada, na qual as criancas [e adolescentes] estdo familiarizadas com uma
ampla gama de formas e usos textuais” (COLOMER, 2003, p.313-314).

A possibilidade desses recursos, em obras destinadas aos/as leitores/as
infantis ou juvenis € mais um indicio do amadurecimento da propria literatura infantil
e juvenil que, por sua vez, conta com amplo repertorio de producbes que é
compartilhado por seus/suas leitores/as e pode ser constantemente retomado, se
autoalimentando, num processo de visivel autoreferenciagdo. E, assim, a obra de
Colasanti (1994), de Rezende (2011) e de indigo (2011) v&o contribuindo para o
estabelecimento de uma “[...] ‘enciclopédia previsivel’ - e desejavel — das criangas”
(COLOMER, 2003, p.342), adolescentes e jovens, pois quando recorrem aos
“‘elementos que se supde gue os leitores podem reconhecer”, na verdade, elas vao
determinando os conhecimentos “que se entende que sdo adequados para sua
formacao literaria basica” (p.342). Para Lajolo e Zilberman (2017), “sem que os
leitores disponham de uma ‘biblioteca mental’ e consigam acessa-la, perdem a graca
passagens que carnavalizam as princesas” (2017, p.82), por exemplo, ou outros
recursos aos intertextos. Por isso que elas defendem que “dois sdo os tragos mais
evidentes do empenho em propor desafios a seus destinatarios: o recurso a
intertextualidade e o apelo & metalinguagem, tracos que também se manifestam na
melhor literatura contemporanea nao infantil” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.80).
Para elas, € por meio também desses recursos que essa literatura ainda resiste “a
meramente dobrar-se as exigéncias de seus financiadores, publicos e privados, ao
mesmo tempo em que requer e forma um leitor inteligente, capaz de interagir com
obras criativas e inovadoras” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.80).
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Em Vendem-se unicornios, também se observa um claro projeto de discurso
intertextual e metalinguistico, sobretudo, por meio das leituras empreendidas pela
protagonista ou pelas conversas que ela tem com a amiga Priscila, as ligacdes
telefénicas com André e até as cancdes que embalam suas frageis relacdes
amorosas na histéria. A musica “Light my fire”, da banda de rock psicodélico The
doors, por exemplo, € a musica que marca o primeiro encontro de Jackie com o
garoto mais popular da escola que a usa como objeto e, na mesma noite, inicia um
namoro com a sua nova melhor amiga, a Priscila Amaral. Como o maior sucesso da
banda é registrado na década de 1970, ap0s a dissolucéo da banda, evidencia-se ai
a influéncia do repertorio da autora sobre a constituicdo da trama pelo/a narrador/a.

Como predomina um/a narrador/a interno ao texto, que participa da historia e,
na maior parte do tempo, narra em primeira pessoa, € evidente um predominio do
encurtamento da distancia estética com o claro intuito de favorecer uma maior
identificacdo do/a leitor/a com a narradora-protagonista. “O uso da primeira pessoa
facilita a incorporacdo de uma linguagem que se deseja préxima a dos adolescentes
ou a possibilidade de apelar a seu mundo de referéncias” (2003, p.334). Além disso,
assim se favorece a resolucdo de um dos evidentes problemas da narrativa infantil e
juvenil: “o incomodo de uma voz narrativa adulta que se dirige a um publico infantil
ou adolescente, que pode desaparecer caso se ceda a voz aos proprios
personagens” (2003, p.334). O/a narrador/a de Vendem-se unicornios, por sua vez,

apela para a subjetividade quase o tempo todo, como se observa a seguir:

Alcanco a sala e, de longe, avisto Priscila. Ela estd sentada no colo
de alguém, s6 ndo da para ver quem porque, além de estar sentada
na pessoa, ela esta cobrindo a tal pessoa de beijos. Seu cabelo é
como uma cortina, o que me faz pensar que ela é como um drive-in
ambulante, vem até com biombo para os garotos ficarem mais a
vontade. Instalacdes discretas e confortaveis. E um pensamento
cruel. Ainda ndo me acostumei com a ideia de que ela € minha nova
melhor amiga. A cortina se abre, e la esta: Alexandre Gurgel, com
suas varias maos escalando as costas da minha amiga. Ai...
(INDIGO, p.51, grifo da autora).

Autodiegético/a e ciumento/a, o/a narrador/a, nesse trecho e em quase toda a
narrativa, ultrapassa os limites da descricdo e passa a emitir julgamentos sobre o
gue narra e presencia, influenciando o/a leitor/a com 0s seus posicionamentos na
trama/discurso. Mais que isso, o/a narrador/a opina e faz julgamentos sobre seus

proprios pensamentos e opinides, ao longo da narrativa, apelando, assim, também
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para o humor. E a confirmacédo de que ele/a o faz de forma consciente, é o fato de
ele realgcar o comentario mais subjetivo com letras de cor azul na obra. Apesar dessa
predominéncia do encolhimento da distancia, também é possivel encontrar alguns

episodios da narrativa com rara objetividade:

Encosto no balcdo de uma padaria para conferir minhas anotacgoes.
Um bloquinho onde escrevi passo a passo o que fazer para chegar
do ponto A ao ponto B. Os postes estdo cobertos de cartazes de
‘Fago faixas’ e ‘Compro ouro’. As cestas de lixo revestidas com
adesivos de bonequinhas ou cachorrinhos ficam presas nos postes.
N&o ha placa (INDIGO, 2011, p.8).

A narrativa introspectiva e em primeira pessoa €, inclusive, segundo Colomer
(2003), a mais recorrente para a tematica do amadurecimento pessoal, na literatura
infantil e juvenil. Afinal, dessa forma, “o leitor conhece as agdes e reflexbes do
personagem mediante sua propria voz, em um dialogo implicito” (2003, p.334). Mais
do que isso, € possivel perceber que “a juventude do leitor contamina a narradora”
para garantir a “comunicagao entre eles, perenizando ao mesmo tempo o presente
de ambos. E como se nada mudasse, e essa garantia de continuidade afianca a
zona de conforto em que os livros se situam” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.129).

Além, disso,

O recurso serve também para resolver a possivel rejeicdo do leitor
adolescente pela intromissdo e pouca verossimilhanca de um
narrador adulto, que pretendesse explicar-lhe seus problemas; ou, no
minimo, resolve a dificuldade inerente a necessidade de descrever
os conflitos ao mesmo tempo que oferece uma avaliagcdo adulta dos
mesmos. A tentativa de imitar a maneira como falam ou escrevem os
adolescentes atuais sobre seus problemas é tdo evidente, que
gualquer fragmento dessas narra¢des-diarios pode servir de exemplo

(2003, p.334).

7

Em Vendem-se unicornios, a prosa intimista € realcada pelo humor,
garantindo ao/a leitor/a ampla identificacdo com a protagonista Jaqueline ou Jackie.
Apesar de sua timidez, de sua dificuldade explicita nos relacionamentos sociais, ela
€ — entre as trés protagonistas das obras do corpus - que mais incorpora a
linguagem adolescente em seu discurso e linguagem. A sua capacidade de rir de si
mesma, a sua criatividade nas metaforas e comparacdes que ela estabelece em

diferentes situacbes da vida ajudam a promover uma aproximagcdo e uma
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cumplicidade imediata do leitor, possibilitando que a obra trate de qualquer assunto
de modo interessante para o publico jovem.

Trata-se do uso criativo da distancia estética pelo/a narrador/a por meio do
recurso ao humor que, segundo Colomer (2003), “é¢ o recurso de distanciamento
mais utilizado na narrativa infantil e juvenil atual’, que, por sua vez, parece
‘empenhada em separar-se da imagem de didatismo que dirigiu sua criagdo, ou a
servico de novos valores educativos que exaltam o prazer vital [...] 7 (p.338). Pode-
se acrescentar, ainda que o humor, nesta obra, € um recurso fundamental para se
evitar qualquer tipo de angustia ao/a leitor/a, por causa da for¢ca do/a narrador/a
homodiegético/a, focalizado na protagonista envolta em conflitos tipicos da
adolescéncia. O humor fica evidente, sobretudo, na ironia, no sarcasmo de Jackie.
Quando ela esta numa festa de panquecas voadoras, por exemplo e, apos ter ficado
com o desejado Alexandre Gurgel, ela vé a sua amiga sentada no colo dele e 0
beijando escandalosamente, ele faz uma brincadeira simpatica com o nome dela: “-
Jackie Jay! — grita Alexandre Gurgel” (p.51). Mas ela se acha ridicula nesse papel e
se autocritica, em pensamento: “Jackie Jay... estou me sentindo como uma Jackie
Jaca, isso sim” (INDIGO, 2011, p.51).

J&, na situacdo a seguir, por exemplo, ela assume a postura de quem tudo
sabe sobre ter personalidade e estilo. No entanto, sua fala apela para o humor,
guando ela reconhece que ndo domina aquilo que fala, jA que ela mesma € uma
confusao so: “Para ter um visual legal, primeiro vocé tem que ter estilo. Saber o que
Ihe cai bem, o que combina com a sua personalidade. Vocé tem que saber quem
vocé é. Esse é o meu problema. Sou uma confusado sé” (INDIGO, 2011, p.13).

Em outro momento, ela mesma faz a pergunta e responde, para mostrar ao/a
leitor/a quao ridicula ela se sente no papel que desempenha: “Quem ¢é que fica
conferindo anotagdes a cada cinco minutos? Resposta: eu” (INDIGO, 2011, p.8).
Para explicar sua dificuldade para enturmar-se, ela fala dos hormoénios como uma
alteracdo quimica ou como uma invasdo de virus em seu sistema nervoso central:
“‘Acho que foi mesmo uma alteragdo quimica, ou um virus, o que invadiu meu
sistema nervoso central e afetou minhas habilidades sociais” (p.21).

O seu jeito de falar também é, continuamente, alvo de suas proprias criticas:

N&o digo que é no interior s6 para evitar o maldito “orrr”.
- Pertinho de Campinas.
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Deu na mesma, o “perrr” do “pertinho” teve o mesmo efeito. (INDIGO,
2011, p.22)

Em outro momento, ela propria se surpreende com suas respostas:

- Vocé ainda ndo me disse seu nome.
E ai vem a maior surpresa do dia.

- Jackie.

De onde eu tirei esse Jackie?
(INDIGO, 2011, p.22).

A verdade é que de onde ela tirou isso e outras coisas nem ela sabe dizer,
mas € uma linguagem profundamente original para uma narradora/protagonista
adolescente que, com essa linguagem descolada, informal e pessoal, consegue
revelar coisas muito além da “fachada” das experiéncias que vive, possibilitando que
o/a leitor/a também adolescente mergulhe na trama e se reconhecga, também, nas
histérias que I&, podendo compreender melhor os seus proprios sentimentos. O
humor da narradora-protagonista, nesse caso, pode ser concebido, também, como
um elemento catértico, evitando que ela desabe diante de problematicas muito
intensas e tao valorizadas no contexto da formacdo das identidades juvenis. Tanto é
assim que, segundo Colomer (2003), é possivel afirmar que este traco — o humor —
se converteu em uma das caracteristicas mais relevantes desta literatura a partir da
década de 1970 (p.338).

Além disso, outra estratégia também recorrente nessa obra da escritora
indigo é o dialogo diretamente com o/a leitor/a, promovendo uma intimidade com
ele, fazendo com que o publico se sinta parte da narrativa. Quando a protagonista
Jackie justifica para si mesma porque ela é um antimano, por exemplo, ela nao
apenas dialoga com o/a leitor/a, como também j4 mostra que sabe que ele concorda

com ela, que ele ja a conhece bem, que ja sabe de seus antagonismos:

Sou o que vocé pode chamar de antimano. N&o pertenco a
movimento nenhum. N&o tenho atitude. Muito pelo contrério. Vivo em
constante estado de descontrole emocional. Nao tenho turma. Todo
mano tem uma turma enorme. Nao me sinto dominando nada, nem
um territério nem a minha vida. Ah, a lista de antagonismos nédo tem
fim, e vocé ja entendeu (INDIGO, 2011, p.34).

Desse modo, a intimidade e a identificagdo com o/a leitor/a vao avancando,
gradativamente, a medida que a narrativa avanca. Por isso, a narradora até avisa

que ela ja sabe como ela é, solicitando, assim, a sua cumplicidade. E ainda, num
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tom de conversa com o/a leitor/a e na tentativa de antecipar o futuro, em certo
momento, Jackie propde: “Sera que algum dia saberemos a real histéria de Priscila
Franca? Aguardem os proximos capitulos. Agora, o tdo esperado proximo capitulo
esta sentado bem ao meu lado” (INDIGO, 2011, p.41).

E evidente, portanto, que, para além de todo o trabalho com a linguagem, a
narrativa se equipara a uma conversa intima com o/a leitor/a, demandando uma
relacdo de cumplicidade, troca de segredos e confianga mutua entre ambos. Nessa
perspectiva, a linguagem também contribui para a flexibilizacdo da distancia estética
da obra.

A fragmentacdo da narrativa de indigo também é evidente, com continuos
deslocamentos no tempo, em flash back e em flash foward. Mas a inventividade da
narradora também se evidencia nesse recurso, ao demarcar explicitamente tal
estratégia no titulo dos capitulos, conferindo mais uma vez, o humor. Assim, a obra
€ constituida por trinta capitulos com titulos mais ou menos assim: “De volta ao
capitulo 9”, “Concluindo o capitulo 9”7, “Concluindo o capitulo 19”7, “O capitulo 1 ndo
me abandona”, conferindo um aspecto de informalidade também. Mais do que isso,
essa forma de organizacdo de um romance em pequenos fragmentos de textos
curtos tipicos do género “cronica” também é um instrumento de distancia estética a
medida que capta o/a leitor/a juvenil pela forte presenca do género na escola e,
principalmente, pela grande familiaridade que supostamente ele tem com o ambiente
virtual, onde esses textos circulam abundantemente, no século XXI, como registram
Lajolo e Zilberman (2017):

O recurso ao texto breve justifica-se ainda por outra razao:
assemelha-se aquele que vem sendo veiculado em blogs desde o
comeco do século XXI e que encontrou sucessores nas postagens
do Facebook, Tumbrl, Twitter e Instagram. O usuario dessas midias
estd habituado a redigir e acompanhar essa modalidade de texto e,
digamos, género de discurso, o que 0 anima quando o reencontra em
uma obra literéria (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.130).

Por essa razdo, na mesma perspectiva, Colomer (2003) constata “uma certa
tendéncia a desagregacao do discurso narrativo nos livros infantis e juvenis atuais”,
relacionando-a aos “habitos da narragao através dos meios audiovisuais” e, assim,
concebe a fragmentacao da narrativa, nao so pela sua capacidade de responder “a

uma nova configuragéo literaria”, mas por cumprir, ainda, “um duplo papel, que inclui
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também a ajuda ao/a leitor/a para a compreenséo de textos progressivamente mais
complexos” (2003, p.310).

A mudanca de perspectiva entre o narrador em 12 e 32 pessoa, ao longo da
narrativa, também contribui, em Vendem-se unicérnios, para reforcar o

deslocamento identitario da protagonista.

Garota Invisivel se olha no espelho e se pergunta se aquele reflexo é
mesmo o seu. Arruma a franja como quem ndo quer nada. Vendo
gue foi mesmo o meu braco que arrumou a minha franja, constato:
sou eu. N&o consigo tirar os olhos do espelho. (INDIGO, 2011, p.9).

Ela se descreve em terceira pessoa, como se falasse de uma estranha. A
narrativa em primeira pessoa sé aparece a partir da inevitavel constatacdo de que
era ela. Tal é o seu estranhamento em relacdo ndo apenas a sua aparéncia, mas
também em relacdo aos seus comportamentos e atitudes, que Jackie ndo se
reconhece ao se olhar no espelho, porque, na verdade, ela também nao se identifica
com a personagem que criou para tentar fugir daquilo que ela realmente era. Enfim,
esséncia e aparéncia da adolescente parecem em continuo conflito na narrativa, tal
como ocorre com o0s adolescentes na vida real. Dai a necessidade constante que
eles tém de autoafirmacdo, de mudancga de estilos, de “camuflagens” sociais. A
‘repaginada” de Jaqueline pode ser lida como uma tentativa de se camuflar, em
meio a um ambiente completamente hostil e desfavoravel para o exercicio de sua
liberdade. Até porque, pelas ruas, em todos os lugares para onde ela olha, s6 vé
“pessoas cheias de certeza” (p.8). E, em um momento de profunda iluminagao, ela

reconhece:

Todo mundo esta concentrado em ir ou voltar. Ninguém nem olha
para o lado, para os postes, para 0os adesivos em lixeiras. Nao olham
nem mesmo uns para os outros. Olham para os carros antes de
atravessar, e s0. Ninguém esta aqui a passeio. Sao pessoas cheias
de certeza (INDIGO, 2011, p.8).

E o paradoxo entre o interior e o exterior, entre 0 eu e 0 mundo, assim se
estabelece, porque Jaqueline se sente como “uma confusdo s¢” (INDIGO, 2011,
p.13), ndo sé porgque ela estd perdida no centro da cidade de Sao Paulo, mas

porque ela est4, na verdade, perdida na vida.
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A autora afirma, ainda, que algumas obras “situam a ambiguidade em
significados implicitos que apelam a uma determinada interpretagdo, mais
distanciada ou mais profunda, por parte do leitor” (COLOMER, 2003, p.349). Foi
esse tipo de ambiguidade, portanto, que ficou evidenciado, sobretudo na anélise do
carater ambiguo das viagens que Ana Z. e Maria Campos empreenderam nas
narrativas de Colasanti (1994) e de Rezende (2011), respectivamente, assim como
na transformacéo das protagonistas Maria Campos e Jaqueline, ao longo das suas
histérias, enfim, no carater simbdlico do poco, das personagens que Ana Z.
encontrou e do cenario narrativo do oasis, do deserto, da tumba, dos camelos, assim
como as cidades que Maria visitou, as personalidades que ela assumiu, nessas
viagens, 0s encontros que presenciou com o menino Tadeuzinho, com o seu pai,
etc. e também com a identificacdo de Jaqueline com um “lambari de aquario”
(INDIGO, 2011, p.20) ou com uma “Garota Invisivel” (2011, p.8) ou ainda com um
sabia (INDIGO, 2011, p.109) ou uma “Garota Voadora” (INDIGO, 2011, p.128).

A forca da ambiguidade dessas obras se manifesta, também, em seus
desfechos que ao invés de fecharem um percurso, acabam se abrindo para novas
viagens. Assim, em Ana Z. aonde vai vocé?, o desfecho se da com a chegada de
Ana em casa, apdés sua aventurosa viagem por dentro do poco. Uma voz muito
conhecida, dentro de casa, se alegra com sua chegada, antes do “pé-d’agua” (p.81)
que viria. Enquanto isso “um relampago chicoteia as nuvens. Elas parecem se
empinar. O céu trinca-se num gemido. Do alto, liberadas, jorram enfim as
cachoeiras” (p.81). Se a ideia da chuva que chega pode simbolizar, segundo o
Dicionario dos simbolos?, a fertilidade e a purificacdo pela qual Ana passou, a
imagem da chuva como cachoeiras pode remeter ao “movimento continuo sem
alteracdo da forma, o préprio correr da vida sem que o nucleo da existéncia seja
modificado”. Fugindo do tradicional happy end, as imagens destacadas nesse
desfecho, portanto, sugerem o crescimento de Ana, a confirmacdo do seu
desenvolvimento, a sua fertilidade, a continuidade da sua vida com um final em
aberto, marcado por possiveis tempestades, provavelmente remetendo a
adolescéncia, mas ndo se trata de nada muito assustador, ja que estas sao

inerentes ao préprio correr da vida.

22 <https://www.dicionariodesimbolos.com.br/>
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O desfecho de Vendem-se unicOrnios, por sua vez, a primeira vista, pode ser
lido como supostamente negativo, principalmente quando se enfatiza apenas a
relacdo amorosa de Jackie, Ao perceber que o sentimento de André, o menino que
ela traira e abandonara, era verdadeiro, ela procura aconselhar-se com Zefa e a
irma, ao invés de consola-la, como qualquer consultora sentimental faria “por mais
picareta que fosse” (p.119), diz acreditar que Jackie “nunca mais vai conhecer
ninguém que nem ele” (p.119). Jackie se desespera, acha que a irma pode ter
razao, pois seus pais se conheceram quando a mae tinha treze anos. Ela decide
ligar para André, vai atras dele, na verdade, mas ndo consegue o perddo que
sugerisse um “final feliz”, pois ele parece ja estar comprometido com outra garota.
Por outro lado, ao representar tdo bem a frustracdo amorosa, a obra inova ao
desvencilhar o final feliz da relacdo amorosa, que era o tradicional desfecho de
felicidade para as mulheres cujo Unico fim seria 0 casamento e a submisséo ao
homem. Nesse sentido, a frustragdo amorosa da protagonista abre caminhos e
espaco para outras possibilidades de realizacdo feminina e, assim, a obra também
explora a ambiguidade do final em aberto, ao apresentar que, ap6s todo o0 processo
de transformacdo que Jaqueline sofrera, agora, ela esta mais madura, € capaz de
incentivar a independéncia financeira da mée ao apoia-la em seus negécios e ja
sonha em poder viajar pelo mundo também, para poder acumular experiéncias,
assim como faz um rapaz chamado Vinicius que ela conhecera em uma loja de

produtos usados, a Mofo & Bolor:

Agora € questdo de tempo. Sei que um dia terei idade e o0 minimo de
recursos para juntar meu corpo a minha imaginacéo voadora. Entao,
sim, sera o fim das metaforas. Compro a mochila que Vinicius tera
vendido para a Mofo & Bolor, visto um gorro vermelho e abro a
porteira do meu cercadinho (INDIGO, 2011, p.128).

Ao mesmo tempo em que a narradora — protagonista comenta o fim das
metaforas, pelo fato de ela poder viver efetivamente as viagens com que tanto
sonhara, o sentido conotativo da linguagem permanece. Afinal, suas pretensdes se
relacionam a “abrir a porteira do seu cercadinho” e usando um “gorro vermelho”, tal
qgual o do Saci Pereré ou o do Papai Noel ou ainda, talvez, mais provavel como o da
Chapeuzinho Vermelho, sair viajando pelo mundo, numa sede infinita de novas

experiéncias e descobertas. Jaqueline sabe bem que a metamorfose por que
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passara foi apenas uma etapa do longo processo de transformacao que teria de
enfrentar ao longo da vida.

Em A mocinha do Mercado Central, no desenlace também prevalece a
ambiguidade: Maria, ap0s atuar numa peca de teatro, ainda no palco, enquanto
conversa com o publico, recebe o convite para atuar em um filme — onde
contracenaria com seu grande idolo, Selton Mello — do diretor de cinema que estava
na plateia e que, a proposito, era o0 seu proprio pai. Maria tem muitos caminhos pela
frente e a imediata reconciliacdo com o pai talvez exigiria verdadeira resignacao;
afinal, ela, assim, talvez assumisse uma caréncia afetiva e, possivelmente, alguma
subordinagédo financeira em relagcdo ao pai, como se precisasse de seu
apadrinhamento. Do mesmo modo, se o desfecho da obra se reduzisse a superagao
de seus traumas para vivenciar um amor pleno, também seria um desenlace
bastante limitante e restritivo para a emancipacao de Maria, como se a felicidade da
mocinha continuasse em funcdo do relacionamento com o sexo oposto, anulando a
sua individualidade e destacando sua fragilidade e o poder masculino, tal como
ocorre nos desfechos tradicionalmente impostos para a mulher na sociedade
patriarcal.

Convém lembrar, que ndo se coloca em jogo em nenhum momento uma luta

do bem contra o mal, em consonancia com a afirmac¢ao de Colomer:

[...] A presenca tradicional dos antagonistas também tem sofrido
mudancgas. O desvio principal é a inexisténcia de antagonistas
concretos, quer dizer, de personagens que encarnem os problemas
ou os obstaculos dos protagonistas em mais da metade das
narrativas. Efetivamente, a psicologizacdo, a especulagdo
imaginativa e o jogo literario que predominam atualmente, assim
como os valores de compreensdo, tolerdncia e comunicagao
preconizados, dificultam a criagdo de personagens malvados ou a

aparicao dos antagonistas classicos (COLOMER, 2003, p.297-298).

Com a psicologizacdo das narrativas, os adversarios das trés protagonistas
sdo internos e, por isso, ndo se sustentariam desfechos simpldérios demais ou

tradicionais. Colomer destaca, ainda que,

guando aparecem antagonistas, quase a metade deles n&o
apresenta nenhuma conotacdo negativa estavel. Ou sdo oponentes
meramente funcionais, ou se reconvertem — ja que a origem de sua
maldade resulta ser social e ndo individual -, ou sdo desmistificados
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ao se colocarem a servigo do humor e da superacdo de problemas
psicolégicos. (COLOMER, 2003, p.298).

Por isso, de forma coerente com a complexidade dos dramas que Maria
vivenciara, o seu desfecho, na trama, s6 poderia ser ambiguo e complexo também.
De tanto Bernardina repetir, Maria parece acreditar que era mesmo filha da covardia
e do perdao e, ao criar esse argumento da covardia do pai no ato do estupro, de
certa forma, Bernardina ameniza a culpa e responsabilidade do pai de Maria no
crime que cometera. O pai estuprou a mae porque foi obrigado por outros bandidos
piores que ele, mas pelo olhar, pediu perdao a vitima. Ele é, assim, a personificagdo
do tipico antagonista cuja maldade ndo € uma falha ou defeito individual, mas, sim, é
um fruto social. Entdo, com a abordagem de dramas tdo cruéis e profundos, o
desfecho da obra s6 poderia ser complexto como toda a vida de Maria e a narrativa.
Afinal, “Bernardina jamais quereria estar de novo com esse homem. Maria também
nao queria. Mas queria” (REZENDE, 2011, p.111). Maria imagina muitas coisas, mas
nao esclarece se aceitaria ou ndo o tal convite. Ela até imagina “conhecer esta ou
aquela inquietude da vida dele”, mas “talvez seja tao terrivel a historia da vida deles,
gue para sempre lhes impeca um roteiro, uma direcdo, um teste, uma fala, uma trilha
sonora, um ritmo, aquela luz, essas imagens [...] num doloroso encontro de artistas”
(REZENDE, 2011, p.111). Mas as antiteses, os paradoxos e as ambiguidades sao
inesgotaveis na obra e o/a narrador/a, propondo outro desfecho possivel, assim
dialoga com o/a leitor/a, dando-lhe a possibilidade de imaginar outros finais para a

trama:

Mas, imagina, a mocinha do Mercado Central se encanta com a vida.
Faz o teste e passa.

Entra no filme.

Convive com o Selton Mello.

Convive com o pai (REZENDE, 2011, p.111).

Para finalizar e reinstaurar a ambiguidade, a grande constatacao da narradora
€ a de que “é magico imaginar como cada mistério sera desvendado ou apenas
lembrado para sempre” (REZENDE, 2011, p.111). Se a opgao de Maria for aceitar o
convite para participar do filme do pai, inevitavelmente, ela teria a oportunidade de
conviver com ele e desvendar todos os mistérios que a perturbaram ao longo da
vida, mas se a sua opcao for a recusa ao referido convite, so Ihe restara lembrar
desses mistérios sem decifra-los. A verdade é que o desfecho em aberto amplia as
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perspectivas futuras para as meninas. A duvida sobre qual caminho seguir é
inerente & contemporaneidade, quando novas portas estdo se abrindo para as
meninas reais, de carne e 0sso, que ousam lutar e acreditar em si mesmas. Se elas
optam por esperar por dias melhores, se ainda alimentam sonhos relacionados a
viagens, a diferentes possibilidades de trabalho, a estudos é porque, de algum
modo, a sociedade vem se transformando também.

Todos esses desenlaces em aberto, portanto, tdo recorrentes na literatura
juvenil contemporéanea, se abrem como possibilidade também para o/a leitor/a, que
passa a ser convidado, para o preenchimento dos vazios dos textos que Ié,
completando-os com seus proprios anseios e vivéncias de leitura da vida e do
mundo.

A adocdao de finais diferentes do tradicional final feliz, nessa literatura, pode
ser uma consequéncia da ampliacdo de teméticas psicologicas e de
amadurecimento pessoal nessa literatura dedicada ao publico jovem. Afinal, se os
conflitos vivenciados pelos jovens protagonistas sdo mais intimistas e, portanto,
interiores e mais complexos, ndo seria coerente o desfecho sempre feliz por meio da
dissolugdo mégica dos problemas que os afligem. Seus antagonistas, na maioria das
vezes, ndo sao de carne e 0Sso, mas se assemelham mais a monstros
fantasmagoricos que aterrorizam seus pensamentos e sentimentos, e, por isso, ndo
podem ser destruidos de forma ingénua ou facilmente superados. Sao problematicas
complexas que demandam tempo e maturidade para serem resolvidas. Por isso,
motivada “pela vontade educativa de oferecer uma visdo mais complexa da
realidade e, por outro, pela tendéncia literaria de brincar com as expectativas do
leitor” (COLOMER, 2003, p.286-287), essas harrativas incorporam a tendéncia dos
finais em aberto para promoverem uma “ruptura da protecdo tematica”
tradicionalmente dedicada aos jovens, ‘e o proposito moral de incentivar a
capacidade das criangas para enfrentar os problemas” (COLOMER, 2003, p.287)
tais como elas sdo, prescindindo de poupa-los da possivel dureza da vida, para
oferecer uma formagao mais coerente com as dificuldades por eles vivenciadas no
mundo real.

Até porque “se os conflitos surgem no interior dos personagens ou provém de
seu encontro com as adversidades insolUveis da vida, dificiimente se pode pensar

gue o desenlace apagara as causas de sua aparicao” (COLOMER, 2003, p.287).
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Pois bem, os finais abertos sdo cada vez mais numerosos porque
somam, aos anteriores, um segundo propdsito: o de ceder a ultima
palavra ao leitor no jogo literario empreendido. Assim, muitas obras
baseadas no humor e na imaginacdo pretendem deixar o leitor
sorridente ou sonhador, sem poder precisar 0 que aconteceu e 0 que
nao aconteceu na histéria que acaba de ler. A falta de cumprimento
efetivo de expectativas obriga assim o leitor a conceder uma atenc¢éo
prioritaria ao desfrute de outros aspectos e niveis de significado de
desenvolvimento da narrativa, além da simples curiosidade em
relacdo a trama (COLOMER, 2003, p.288).

O tipo de final predominante nessas narrativas pode, entdo, se converter em
um significativo instrumento de distanciamento estético, ampliando o espaco para a
formacdo do/a leitor/a literario/a. Uma vez que o/a leitor/a ndo pode fruir do
cumprimento das suas expectativas, ao empreender a leitura, ele precisa encarar a
ambiguidade da narrativa para aprender a desfrutar as dimensfes outras e 0s
efeitos diversos que a obra pode |Ihe propiciar. Dessa forma, as narrativas confirmam
sua capacidade de impedirem o/a leitor/a de esquecer que “a histéria € um objeto
literario construido entre o autor e ele mesmo” (COLOMER, 2003, p.347). Para além
disso, os desfechos em aberto também sdo compativeis com as incertezas inerentes
ao homem moderno — e ampliadas na contemporaneidade —, mencionadas por
Mircea Eliade, em O eterno retorno, e retomadas por Cruvinel (2004), quando esta
afirma que esse homem “perde [suas] certezas e se vé assolado por um mundo sem
respostas, sem consolo” (CRUVINEL, 2004, s.p.). E o drama tipico da modernidade
liguida tdo bem proposta por Bauman (2001), quando este afirma que a crise
identitaria do homem moderno € resultante da perda de solidez de valores, de
sistemas de crencas e ideias que a sociedade tem vivenciado de forma cada vez
mais ampla, bem como é consequéncia, também, do relativismo e da abertura de
novas possibilidades de caminhos para o homem atual. E a fluidez do mundo
moderno com toda a sua maleabilidade moldando a realidade e refletindo na vida
das mulheres e das protagonistas da contemporaneidade.

Entdo, “se os finais abertos se relacionam com a aprendizagem da
ambiguidade, do jogo literario ou da consideracao reflexiva sobre o mundo, os finais
negativos proporcionam uma frustracdo impactante da identificacdo e das
expectativas criadas no leitor” (COLOMER, 2003, p.288-289). Mas, vale ressaltar
que as obras do corpus se ndo apresentam o esperado happy end, tampouco

apresentam desfechos meramente negativos. Os desfechos ficam abertos, mas o
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amadurecimento conquistado pelas trés protagonistas é verdadeiro e incontestavel.
Tal amadurecimento, no entanto, ndo garante a dissolucdo magica das
problematicas sofridas, ao longo das tramas, mas ao menos, as meninas, ao fim de
cada narrativa, se encontram mais conscientes, mais senhoras de si, mais
confiantes e melhor preparadas para continuarem seguindo seu proprio processo de
crescimento e formagéo.

Os aspectos apontados até aqui sdo apenas alguns exemplos que reforcam o
carater ambiguo das narrativas no que diz respeito aos “significados implicitos”
mencionados por Colomer (2003) e que, segundo ela, “n&do se afirma a natureza dos
fatos, mas espera-se que o leitor entenda seu significado simbédlico ou o jogo
humoristico que incluem” (COLOMER, 2003, p.349).

Assim como Lajolo e Zilberman (2017), defende-se também que, diante da
“‘visibilidade e importancia da materialidade do livro voltado para leitores nao
adultos”, a literatura infantil e juvenil pode, “inclusive, invertendo a tendéncia até hoje
manifestada pelos estudos literarios, patrocinar bem-vindos avancos nos estudos
literarios tout court, 0 que é marca decisiva da [sua] definitiva maturidade” (p.137).
Portanto, o percurso trilhado na analise das obras do corpus pode validar a hip6tese
prevista para este estudo, atestando que as atuais producdes literarias juvenis
brasileiras ndo apenas se mostraram capazes de assimilar o modelo de um
Bildungsroman feminino, adaptando-o para o universo juvenil, mas também o
fizeram sem abrir médo da qualidade estética, de modo a possibilitar significativas
oportunidades para a formacdo humana e literaria desse/a leitor/a, ao promoverem o
encontro do/a leitor/a consigo mesmo/a, com o mundo dos livros, da literatura e das
artes, promovendo a profunda descoberta de que é possivel enfrentar os dramas
humanos com garra, com ousadia e com arte. Afinal, como diria Guimaraes Rosa, “o
correr da vida embrulha tudo. A vida é assim: esquenta e esfria, aperta e dai
afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente € coragem”. E,
assim, entre idas e vidas, entre alegrias e frustracdes, entre instabilidades e
certezas, o caminho de formacao de protagonistas e leitores/as vai se constituindo

em constante devir.

233



234



CONSIDERACOES FINAIS

As motivacdes que nos impulsionaram a empreender esta significativa viagem
nos conduziram por diferentes caminhos, nos levando a mergulhar em encontros
incriveis. Foram valiosos encontros com personagens que nasceram, cresceram, se
formaram e se transformaram, escrevendo histérias que percorreram o mundo,
desbravando tempos e espacos diversos por linhas e entrelinhas, num processo
infinito de construcdo de sentidos e significados para as trilhas dos textos e para as
tramas da propria vida. Histérias de aventuras, descobertas, aprendizados e
conhecimento; histérias que se inculturaram, se adaptaram, se renovaram e
inovaram ao se multiplicarem pelo mundo afora, deixando herdeiros por onde
passaram até chegarem aos nossos dias, ao nosso chdo da literatura juvenil
brasileira contemporanea.

Essas historias chegaram até aqui trazendo consigo alguns tracos de sua
origem alema, com o pai Goethe (1796), mas sem perder de vista o seu longo e
sinuoso percurso histdrico, no qual foram se definindo e redefinindo as suas
multiplas identidades. Histérias que foram se formando e sendo formadas por
meninos € meninas de todas as idades, leitores e leitoras de diferentes lugares,
escritores e escritoras com diferentes propdésitos e histérias de vida. Escritores e
pesquisadores que também aceitaram o pacto de enveredar pelas trilhas do fazer
literario para continuarem dando vida e forma ao Bildungsroman, ajudando, assim, a
tecer nas teias da literatura um fio de esperanca para a sobrevivéncia e renovacao
do género literario que nasceu alemdo, masculino e burgués, mas que foi se
habilitando a novas leituras e releituras, a novas recepgcdes e a novas criagoes,
garantindo, hoje, a existéncia de um Bildungsroman feminino juvenil brasileiro
contemporaneo.

Impulsionados por tantas histérias que nem mais sabemos explicar, partimos,
entdo, de um breve contato com o célebre jovem Wilhelm Meister, percorremos
produtivos percursos ao lado de Bakhtin (2003), Pinto (1997), Maas (2000), Bourdieu
(2005), Touraine (2007), Adorno (2003), Todorov, Beauvoir (1980), Candido (1995,
2009) dialogamos com Ceccantini (2000), Lajolo e Zilberman (1991; 2017), Coelho
(2010), Colomer (2003), entre outros, e conhecemos, enfim, Colasanti (1994),
Rezende (2011) e indigo (2011), as quais nos apresentaram a trés jovens meninas
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de papel que nos seduziram, nos acompanharam por muitos dias, algumas noites e
madrugadas afora, se tornando nossas companheiras de leitura, estudos e muitas
reflexdes, ajudando-nos a escrever, enfim, esta tese que pretende, de algum modo,
poder contribuir para os estudos da literatura juvenil brasileira também.

Essas meninas travessas, aventureiras, corajosas e destemidas respondem
pelos nomes de Ana Z., Maria Campos e Jaqueline, respectivamente. A primeira nos
levou por entre pocos onde havia apenas um pequeno fio de agua, mas que
refrescou a nossa travessia por corredores sinistros com cavernas misteriosas,
tumbas, salas, desertos, oasis e muitas oportunidades de compreender que a
viagem mais longa e mais profunda que podemos empreender é a viagem para
dentro de nés mesmos, por meio da qual podemos até chegar ao fundo do poco
onde pode ndo haver peixes, mas onde é possivel, sim, encontrar preciosas pérolas
de inestiméavel valor. A menina que nos ajuda a ressignificar o conceito de utilidade
ao nos ensinar que “lembrangca € muito mais utili que escama” e que, como
lembrancga, ela pode “usar a vida toda” (COLASANTI, 1994, p.16) a escama de rabo
de filhote de peixe confeccionada pelo mineiro que cavava dentro do poco.

A segunda nos colocou dentro de um 6Onibus para sairmos de Indaia das
Dores, em Minas Gerais, viajando por Belo Horizonte, Rio de Janeiro, S&o Joao Dell
Rey, conhecendo algumas cidades brasileiras, sem destino certo, mas com um
propésito claro de conhecer coisas que uma simples pia cheia de louca ndo poderia
nos ensinar. E foi assim que ela nos ensinou que a vida pode ser magica, sim, e que
“é magico imaginar como cada mistério sera desvendado ou apenas lembrado para
sempre” (REZENDE, 2011, p.111). A menina que nos faz refletir sobre o valor
imprescindivel da arte para nos resgatar das tragédias humanas, tais como o
suicidio de uma jovem menina ou o trauma de ser filha de um estupro, ou ainda a
recuperacdo de um pai bandido e estuprador que se deixa encantar pela sétima arte,
virando diretor de cinema.

E a terceira, nos conduziu da invisibilidade absoluta a extrema popularidade,
se apresentou como um lambari de aquario para depois se mostrar transformada em
um alegre sabia capaz de voar tocando a sua gaita, levando consigo a sua arte por
onde quer gque va; tentou nos seduzir pela aparéncia para depois nos conquistar

definitivamente pelo encanto da descoberta de sua verdadeira esséncia.
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E agora, ao fim do percurso nos perguntamos: Sera que valeu a pena a
travessia? E certo que sim! Afinal, cada uma dessas jovens mulheres em formacao,
a sua maneira, nos presenteou com suas histérias de vida, cheias de humor, de
aventura e de busca da identidade, histérias marcadas por dores, traumas, por
insegurancas e por sentimentos de vazio e soliddo, mas também por uma profunda
coragem e vontade de viver, de aprender, de crescer e se transformar. Historias de
sabedoria, de conhecimento e de autoconhecimento, historias impregnadas de
aprendizagem, de formacdo e autoformacdo. Formacdo que contempla trés
aspectos ou trés acepcgbes: a formagdo humana, a formacdo que considera a
especificidade do publico jovem e a formacéo literaria, que nos habilita a enveredar
por novos percursos de vivéncias e de leituras com mais conhecimento e um melhor
nivel de proficiéncia e letramento literario.

A medida que estas meninas se formavam, diante de nossos olhos, nas
entrelinhas dos trés romances que constituiram o0 nosso corpus, fomos nos
desafiando a compreender cada processo formativo, fomos perseguindo a intengéo
de desvendar os mistérios, os vazios dos textos e, com elas, fomos nos formando
também, fomos nos instrumentalizando para nossa propria formacdo leitora e
também para o nosso trabalho na formacéo de novos/as leitores/as literarios/as.

E o0 que trazemos dessas viagens todas? Trazemos na bagagem a alegria da
chegada ao porto do conhecimento e a esperanca de continuar desbravando
territorios e empreendendo viagens significativas assim, enquanto houver vida,
félego, tempo e perguntas a nos impulsionar. Afinal, o porto de chegada também é o
mesmo porto de partida. 1sso porgque, quanto mais a gente aprende, mais enxerga o
guanto falta a aprender, quanto mais a gente viaja, mais a gente descobre o quanto
falta para caminhar. Afinal, realmente, como afirma Guimardes Rosa (1994, p.94),
“os caminhos ndo acabam”. Mas é importante destacar que, entre o conhecimento
construido e as emocgdes vivenciadas até aqui, restam-nos algumas constatacoes:

- Existe, sim, um Bildungsroman feminino juvenil brasileiro, disposto e
habilitado a discutir temas complexos o suficiente para enredar e formar leitores/as
com diferentes niveis de proficiéncia. Tal subgénero tem se mostrado capaz de
contribuir para a formacdo humana de meninos e meninas ao colocar em pauta as
discussbes de género mais complexas e contemporaneas, ndo apenas de modo

superficial, subestimando a menoridade do publico a que se destina e também nao
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de modo panfletario, mas de modo sutil, mais intimista, mais contemplativo e nem
por isso menos profundo do que se pode esperar. A especificidade do leitor € muito
bem marcada pelo recurso ao fantastico, ao humor, a fantasia, pela linguagem, de
modo que as trés obras analisadas nos permitem confirmar a consisténcia da
abordagem das questfes de género e outras complexas teméticas da vida humana,
presentes e ressignificadas, nessa modalidade literéria.

- Apesar das relacdes entre a literatura juvenil e 0 mercado e as instancias
educacionais e de financiamento dos livros — governo, MEC e escolas, via PNBE — a
formacgéo especificamente literaria em nenhum momento é negligenciada nas obras
do corpus, uma vez que elas tém sido objeto de ampla experimentacéo, recorrendo
a formas classicas e inovadoras do fazer literario, possibilitando aos/as seus/suas
leitores/as experiéncias suficientemente complexas e prazerosas de recepcao
literaria.

- As obras estudadas revelam-se capazes de abordar as relagbes humanas
de modo geral, e também as relacdes entre homens e mulheres, tais como:

- as relacbes de Ana Z com o homem-azul que parecia protegé-la, mas
depois queria vendé-la ou com o cameleiro que queria compra-la para fazer
dela uma esposa para seu filho;

- as relacbes de Bernardina e seu estuprador, a quem ela julgava ter
perdoado, mas que a impediu de sequer pensar na possibilidade de buscar
outras relacdes com o0 sexo oposto;

- a relacdo de Valentina Vitéria e a cega e magica paixdo que a
levaram a uma depressao profunda e ao suicidio, por ndo suportar a dor de
ter sido enganada, abandonada e/ou traida por um namorado;

- a relacdo entre os pais de Valentina Vitoria, que viviam sempre de
maos dadas pelo menos até a filha se suicidar;

- as relagbes de Maria Campos com o menino de olhos negros e maos
ageis e inteligentes, com a histéria traumatica de seu nascimento, com a
imagem de pai que ela criou e depois com o proprio pai, em carne e 0sSso, que
fora bandido e estuprador e se tornara diretor de cinema, ou, ainda,

- as relagbes emancipatorias de Jaqueline com o namorado André e
depois as relacbes de exploracdo com os inimeros garotos com quem ficava

a cada noite, em cada festa e a usavam como objeto.
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Sao relacdes entre homens e mulheres, meninos e meninas, jovens rapazes e
mocas, mée e filha, irmas, pai e filha, tia e sobrinha, relagdes ora marcadas por
historias de traumas, dominacdo, preconceito e objetificacdo, ora marcadas por
respeito, liberdade, cumplicidade e esperanca. Sao histérias de vida de jovens
meninas que trilham seus percursos por caminhos diferentes, muitas vezes
tortuosos, mas sempre em direcdo ao amadurecimento, a uma vida feminina adulta
mais plena, mais livre e mais feliz.

As obras nos mostraram trés meninas que, se ndo encontram ainda o mundo
livre que elas querem e sabem merecer, elas decidem assumir o protagonismo das
suas vidas e, assim, vao construindo o seu proprio espacgo. Se elas ndo encontram o
mentor ou 0 modelo ideal de mulheres que as inspirem suficientemente, que as
ajudem a “passar da imaturidade juvenil para a maturidade adulta”, a “fazer a
travessia da juventude a maturidade” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.86), a partir
de seus proprios erros e acertos, com suas certezas e incertezas, mas sobretudo
com muita ousadia, com muita garra e coragem, elas se encorajam até mesmo
sozinhas para empreenderem as mais transformadoras viagens. A proposito, as
viagens das trés protagonistas, nas tramas analisadas, ndo se completaram em
definitivo. Por isso, os desfechos em aberto evidenciam que o processo de formacgao
e emancipacédo feminina segue em estagio avancado, mas ainda nao finalizado. Os
desenlaces nao definitivos, marcas recorrentes nas obras juvenis atuais,
principalmente quando estas recorrem a problemas mais intimistas, voltados ao
interior dos protagonistas, além de ajudarem a manter todas as possibilidades em
aberto para as novas conquistas dessas jovens, eles podem ainda contribuir para
uma maior coeréncia interna do texto, reforcando a ambiguidade recorrente nessas
narrativas e conferindo, assim, alguma liberdade ao/a leitor/a para que, em suas
leituras, ele possa coparticipar da definicdo do desfecho da histéria, preenchendo
esse vazio do texto a partir de suas proprias vivéncias, de suas perspectivas
pessoais e de suas experiéncias de leitura e letramento literario. Esses desfechos
em aberto com uma singela indicagdo de um futuro positivo se apresentam, também,
como uma marca da especificidade do Bildungsroman feminino juvenil. O destino
das personagens, assim como a propria vida dos jovens, continua em aberto como
garantia da coeréncia da propria vida humana e seus conflitos, ambiguidades e

contradicoes.
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Vale ressaltar que, portanto, as viagens das protagonistas ndo chegam ao fim
e, por meio delas, a formacdo do leitor literdrio também se efetiva por duas vias:
pelos temas de autoformacédo dessas trés leitoras, mas também, pelas condi¢cdes de
letramento literario de elevada qualidade que as narrativas proporcionam em sua
forma e estrutura, comprovando que, apesar das pressdes e da forca ainda
predominante do mercado e das instituicbes sociais para definir o que se compra, 0
qgue se produz, o que se publica e o que se |€, entre o publico infantil e juvenil, esta
categoria literaria continua encontrando formas de resisténcia para oferecer aos
jovens uma producdo de qualidade, que atesta a sua propria maturidade e sugere
que estamos empreendendo um processo continuo de ampliagdo do letramento
literario do/a leitor/a jovem brasileiro.

Afinal, se por tanto tempo tal categoria literaria — assim como toda a cultura
letrada e a literatura ndo infantii também — realmente, esteve marginalizada,

“soterrada ao s6tado”, hoje, ela ja se vé capaz de se refrescar e se renovar e,
realmente “precisa ‘abrir as janelas™ (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.85) para olhar
para o futuro, sem medo de acolher tantas inova¢des e avancos que vem sendo

incorporados por ai.
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APENDICES

Apéndice 1: “Bildungsroman feminino” na Plataforma Sucupira
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Silveira literéria de Inés Sabino'
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Maria Alessandra Revendo o género: a representacdo da | UNIVERSIDADE 2013
Galbiati. mulher no  Bildungsroman  feminino | EST.PAULISTA
contemporaneo JULIO DE
MESQUITA
FILHO/SJR. PRETO
Lucilene Canilha | O Bildungsroman feminino de Lygia | FURG 2017
Ribeiro Fagundes Telles: uma leitura da mulher
brasileira no século XX'
Pedro Manoel | Caminhos da  ficcdo  cabo-verdiana | USP - S&o Paulo 2014
Monteiro produzida por mulheres: Orlanda Amarilis,
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Carolina Piovam Espacgo, personagem e memoéria em Ana- | UNESP/ 2016
N&o, de Agustin Gomez-Arcos ARARAQUARA
Juliane Camila | O género em questdo: critica e formacdo | UNESP/SJR. 2014
Chatagnier nos Bildungsromane The Secret Life of | PRETO
Bees, de Sue Monk Kidd e Sapato de salto,
de Lygia Bojunga
Floripedes do Carmo | Na contramé&o da histéria: o Bildungsroman | UnB 2007
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Luft e Helena Parente Cunha
LIN MA A formacdo da mulher em Uma | UNICAMP 2015
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Cintia Acosta Balada de Amor ao vento, de Paulina UNIVERSIDADE 2013
Kutter Chiziane, um romance de formacéo refletido | FEDERAL
em corpo feminino FLUMINENSE
Terezinha Goreti | Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres | UNB 2006
Rodrigues dos | como Bildunsroman
Santos
Maiara Moreira | O Bildungsroman contemporaneo em | UFG, Goiania 2017
Andraschko Adriana Lisboa
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Apéndice 2: “Bildungsroman feminino” na Plataforma da USP
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Apéndice 3: “Bildungsroman juvenil” na Plataforma Sucupira
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Repositorio: Plataforma Sucupira (CAPES)
Tipo de trabalho: Disserta¢do
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A)
Lucilene Canilha | A formacao intimista feminina em Verdo no aquério, de | FURG 2012
Ribeiro Lygia Fagundes Telles'
Midia Ellen White de | RelacBes familiares e formacéo individual: dilemas e | FURG (Natal) | 2015
Aquino aprendizagens das heroinas de Ciranda de Pedra e
Verdo no Aquario
leda Maria Sorgi A narrativa de Odette de Barros Mott e a formacg&o do UEM 2015
Pinhas Elias subsistema juvenil na literatura brasileira.
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Superior  de
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Thiago  Cavalcante | Figuragbes do romance de formacdo e recursos | Universidade 2016
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SUPERIOR
DE JUlZz DE
FORA
Luciana  Aparecida | Uma aproximacédo entre o Bildungsroman e Sapato de | UFMT 2011
Montanhez Maeda. salto de Lygia Bojunga
Larissa Warzocha | O Bildungsroman e o processo de Aprendizagem em | UFG 2004
Fernandes Cruvinel Obras de Lygia Bojunga Nunes
Ménica de Azevedo | Vidas Narradas, Vidas tecidas: A representacdo da | UnB 2005
Martins maternidade em Patricia Bins
Sonia de Souza A criacao literaria em Retratos de Carolina, de Lygia | PUCRS 2004
Bojunga
Terezinha Goreti | Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres como | UNB 2006
Rodrigues dos | Bildunsroman
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Santos
Tatiana Gomes do | Dorothy Camargo Gallo: o universo literario e a | FURG 2006
Espirito Santo. representacdo da mulher em O amanhd de tanta
espera
Vanessa Borella da | Aspectos do Bildungsroman em Retratos de Carolina | UEM 2016
Ross (2002) e Sapato de salto (2006), de Lygia Bojunga
Teses
Descritor: “Bildungsroman”
Repositorio: Plataforma Sucupira (CAPES)
Tipo de trabalho: Tese
Quantidade de trabalhos: 4
Autor Titulo Instituicdo | Ano
Roberta Hernandes | A cesta de costura e a escrivaninha: uma leitura de USP 2005
Alves género da obra de Rachel de Queiroz
Larissa  Warzocha | Narrativas juvenis brasileiras: em busca da UFG 2009
Fernandes Cruvinel especificidade do género
Juliana Santos Ficcdo e critica de Lucia Miguel Pereira: a literatura | FURGS 2012
como formacéo
Wilma dos Santos | Poéticas do deslocamento: representacbes de | UEM 2014

Coqueiro

identidades femininas no Bildungsroman de autoria
feminina contemporaneo
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Apéndice 5: O Bildungsroman feminino juvenil em obras literarias do PNBE

Titulo Autora Editora PNBE | Acervo /
Categoria
Ana Z., aonde vai vocé? | Marina Colasanti Editora Atica 2006 | Acervo 1: Ensino
Ltda. Fundamental 2
Depois daquela viagem | Valéria Piassa Polizzi | Editora Atica 2006 | Acervo 2: Ensino
Autobiografia Ltda. Fundamental 2
Problematica extra:
Virus HIV
Perdendo perninhas Ana Cristina Araujo Editora Hedra 2006 | Ensino
Ayer de Oliveira Ltda. Fundamental 2
Esta forca estranha Ana Maria Martins | Livraria e | 2006 | Acervo 2: Ensino
Autobiografia Machado Papelaria Fundamental 2
Saraiva S.A.
Luna Clara & Apolo Adriana Franco de Salamandra 2006 | Acervo 1: Ensino
Onze Abreu Falcéo Editorial Ltda. Fundamental 2
O Outro lado do Eliane Egpy Ganem Editora RCB 2006 | Ensino
tabuleiro Ltda. Fundamental 2
Quarto de despejo Carolina Maria de Editora Abril 2006 | Ensino
Jesus S.A. Fundamental 2
A bolsa amarela Lygia Bojunga Nunes | Editora Casa 2009 | Ensino
Lygia Bojunga Fundamental 2
Corda bamba Lygia Bojunga Nunes | Editora Casa 2009 | Acervo 1 - Ensino
Lygia Bojunga Fundamental 2
Bem do seu tamanho Ana Maria Martins Salamandra 2009 | Acervo 2- Ensino
Machado - Mariana Editorial Ltda. fundamental 2
Medeiros Massarani
Luana adolescente, lua | Sylvia Orthof Cadice 2009 | Acervo 3- Ensino
crescente Comeércio Fundamental 2
Distribuicéo e
Casa Editorial
Ltda.
Ciranda de pedra Lygia Fagundes Editora Prumo 2009 | Acervo 1- Ensino
Telles Ltda. Médio
A hora da estrela Clarice Lispector Editora Rocco 2009 | Acervo 2- Ensino
Ltda. Médio
Déra, Doralina Rachel de Queiroz Jose Olympio 2009 | Acervo 2- Ensino
Editora Ltda. Médio
Destino: Transilvania Regina Drummond Editora Scipione | 2009 | Acervo 1- Ensino
S.A. Médio
As meninas Lygia Fagundes Editora Rocco 2009 | Acervo 3- Ensino
Telles Ltda. Médio
Aula de inglés Lygia Bojunga Nunes | Editora Casa 2009 | Acervo 3- Ensino
Lygia Bojunga Médio
O abraco Lygia Bojunga Nunes | Editora Casa 2010 | Categoria 4 (EJA

Lygia Bojunga

- anos iniciais e
finais do ensino
fundamental e
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ensino médio) -

acervo 1
As namoradas do meu Silvana Tavano A Girafa Editora | 2011 | Ensino Médio -
pai Acervo 3
Tique-tique nervoso Lia Zatz - Adriana Pacto Comércio | 2011 | Anos finais do EF
Maria Diniz Le&o de Revistas - Acervo 1
Vendem-se unicérnios Ana Cristina Araujo Editora Abril 2011 | Anos finais do EF
Ayer de Oliveira - Acervo 1
A comédia dos anjos Adriana Falcéo - Richmond 2012 | Categoria 4 -
Weberson Santiago Educacéao Educacéao de
Jovens e Adultos
Na minha cadeira ou na | Juliana Carvalho Editora Terceiro | 2012 | Categoria 4 -
tua? Nome Educacéo de
Jovens e Adultos
A Mocinha do Mercado | Stella Maris Rezende | Globo Livros 2013 | Anos finais do
Central / Laurent Cardon Ensino
Fundamental -
Acervo 1
Eu sou mais eu Sylvia Orthof e Editora 2014 | Textos em prosa
Renato Alarcdo Florescer
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